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A csabitas muvészete

Ha el akarnék csabitani egy érzékeny, de erényes lanyt, csakis Vivaldi
fagottversenyeit hallgatndm a taldlkozé el6tt, kozben - és ha még sem
sikeriilt, akkor utdna is. Mint minden Vivaldi-alkotds, a fagottversenyek
mindegyike is egy-egy bonbon, egy-egy kis krémes siiti, ami se fé6ételnek,
se el6ételnek nem jo, de desszertnek anndl inkdabb. Sosem mennék el egy
Vivaldi-fagottversenyek sorozatdt megszolaltatdé koncertre, csak, ha

csabitni akarnék.



Elképzelem, hogy a hénapok 6ta imadott n6t elhivom a Zeneakadémidra.
Drahos Béla karmesteri palcdja a magasba lendiil, Benkécs Tamas pedig
fijni kezdi a sz6lét. O, az imadott, megkérdezi, hogy ki is az a Vivaldi;
tudod, az a voros pap, a lanyiskolaban. Fintor, az arcan, majd csak ennyi:
a kéjenc. Ja, nyugtdazom, a mazlista. Benkocs nem torédik veliunk, az
alléhelyjeggyel épp az egész sort feldllitd fiatal egyetemistdkkal. Letliink,
elfelejtettem, kik is jatszanak? A Nicolaus Esterhdzy Sinfonia, taldn a

legprofibb magyar barokk és klasszicista el6adé-egytttes.

Benkocs intondl és belekap a fajdalmas sdhaj-motivikaba, egy-egy hossza
ariettdba, Vivaldi csendben mollba huzodik, 6 pedig babral a kezeivel,
zsebkenddért. Persze, nekem el6bb keriil a kezembe, majd az ovébe. Ah,
koszonom. Szépen jatszik. Ja - gondolom én, Hara-tanitvany, a
Fesztivalzenekar elsé fagottosa volt, aztan a Maldj Szimfonikusok

sz6lamvezetdje, majd visszajott a BFZ-be. Szépen fj.

Ez olyan kedves, kis esti darab. Egy kis éji zene, nem? Na, mit feleljek?
Ha elmondom, hogy az Mozart, 16ttek a taldlkanak. De Vivaldi kozbelép és
megment, ez bizony az Rv 501-es, B-dur ,Ejszaka”-fagottverseny,
melynek programja van. Képzetek, Alom és a Hajnal tételekkel. RAm néz,
ez tiszta Romeo és Julia, nem? Te meg én? De hangosan csak annyit, hogy
igen, de mire felelnék, mar zeng a taps. Vége? Miért ilyen rovid egy
versenymi? Mert lanyoknak irta..., na, kész a baj. Nem azért, mert...
hanem, mert ezek a tanitvanyai voltak és tandarabok. De magyarazhatok

én, azt hiszi, minden féri csak egy nagy...

Benkocs, hajrd, éljen az F-dur RV 488-as versenymi. Ezt is lanyoknak
irta? Kajanul kérdi, de hat a zenetorténet azt mondja, hogy igen, s nincs
mas valasz. Szerinted, én is meg tudnék tanulni fagottozni? Persze,
Vivaldi helyett én, szivesen. Vigyor, na, csend. Jo, a felcsendiil6 B-dur
nekem mar kezd 0sszefolyni, olyan, mint a tobbi. De 6 lelkesen hallgatja,

végil is ezért hoztam. Az a sok jol adagolt moll-akkord kezdi megtenni a



hatasat. A zsebkend6 masodszor is elkel, a B-dar Larghettdja nem adja

magat konnyen.

Szunet, kettonk kozt csend. Meghatddott, végre, éljen Vivaldi! Tényleg
lanyiskoldban tanitott? Igen, de 6 pap volt, még hozza voros hajjal, ezért
csufoltdk voros papnak. Es soha, egy tanitvanyaval sem? Csak a
fagottosokkal. Honnan tudod? Akkor miért ilyen érzékien konnyedek ezek
a lassutételek? Es miért ilyen virtuézak az Allegréi? Taldn, hogy senki ne

érje 6ket utol!

Drahos ujra int, a hegedik enyhén historikus figurakat hoznak, ha nem is
oldjadk ugyan fel a romantikus felhangokat, de nem tulozzdk el az
affektusokat. A zene zene marad, a szinpadon torténik a néhany f6s
kamaraegyiittes és a szoélista kozott. A zenekar pontosan megy Benkdcs
utéan, vele lassulnak, vele gyorsulnak, Benkocs pedig intonal a
zenekarhoz. Hallhatéan jatszik a diszitésekkel, mordentekkel, trillakkal,
paranyzokkal, korulirdsokkal, el6kékkel, vagy csak a tartott utolsd
hangokkal. Jatékkal, barokk szélista manirral oldja azok tulhevitett
komolykodasat. Skdlafutamai, magasra beszurt hangjai mind lekerekitett,
gombolyl, testes hangok. Nem figyelek R4, a fagottban gyonyoérkodom. O

nézne, de mar csak hall.

Az RV 467-es, C-dur, egyike a mester husz C-dur fagottversenyének.
Tényleg husz? Tényleg, a harminc bugdsip-versenybdl. Micsodabél?
Régen magyarul bugdsipnak hivtak a fagottot. Tényleg? Mar csak a
fagottot hallja. Elégedett vagyok. Ezt akartam, ezt a hatadst. A hideg
famme fatale, a megszélithatatlan jégkirdlyné, végre megtort. Zenét
hallgat, és sir. Illetve biztos vagyok benne, hogy belill sir. Pedig a 467-es
C-dur elso tétele alapvetden vicces. Mondom is neki, ez olyan vicces, mint
egy Arlecchino, nem? Igen, annyira szép. Latom, nincs sok hatra a teljes
diadalhoz. Szép az Andante, Benkdcs Ujra amoroso lovagga valik, halkan
bugja el a szerenad lagy és kesergé szavait. Nekem van idom, hallgatom,

s felfogom végre, mennyire mashogy gondolkodik a barokk a zenérdl,



érzelmekr6l, mint mi a romantika utdn. Mennyire hatalmas sohajok,
mennyire végtelen, de természetes zenei gesztusok épitik fel motivum-
technika helyett. Mennyire a hang a fontos, nem pedig a fontos a hang.

Eszre sem veszem, mikor elébb csak a fiirtjei, majd a feje is vallamon.

Végre, de persze az Andante nincs harom perc. Nincs kadencia sem, de
ijedelmem, hogy vége a varazsnak, elmulik, amikor latom, illetve inkabb
csak érzem, hogy a fergeteges C-dur Allegro rohamait és oktavugrasokkal
tarkitott meneteit is szomorunak érzékeli, s marad a vallamon. Remélem,
lesz rdadéas, mert kénytelen leszek valamit csindlni, ha nem. Szerencsére
Drahos késziilt, Benkdcs szintén, és jon a 486-os F-dur. Szerintem, aki a
romantika partjan allok két labbal, ugyanaz, szerinte, mennyire ujszerd.
Az orgonapontos futamok miatt virtuéz, a hangnemi kalandozas miatt
szomorkdas. A hanger6- és a regisztervaltdsok miatt pedig végtelen
gazdagsagunak tinik. Pedig szerintem Benkdcs piandi és fortéi kozott
lehetne nagyobb kiillonbség, s a zenei folyamatokat jobban is tagolhatna, s
belemeriilhetne mélyebbre a barokk largok vildgaba. De kézben O csak

csendben szipog vallamon, igy minden finomkodas felesleges.

Meg akar tanulni fagottozni, meg adjam kolcson a Vivaldi cd-t. Ja, és az
egyetlen férfi, aki meg tudta hatni életében, az - Vivaldi. Az els6 csok
utan én is felkeriiltem a listara, igaz Vivaldival nem vetekedhetem. Be is
vasaroltam egy sorozatnyi Vivaldit. A Naxostol.

Windhager Kdroly

Vivaldi: Bassoon Concertos, Vol 2. / Benkdcs, Nicolaus Esterhdzy Sinfonia, Drahos; 8.555938

Vivaldi: Bassoon Concertos, Vol 3. / Benkécs, Nicolaus Esterhdzy Sinfonia, Drahos; 8.557556
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DoD Beethoven: Symphonies Nos. 7 & 8
(Piano Transcriptions)

Konstantin Scherbakov, Piano
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Beethoven-szimfoniak Liszt atirataban

Hogy az a bizonyos csok, amellyel Beethoven illette a csodagyerek
Lisztet, inkabb csak legenda mint valésag, ma mar teljesen bizonyos. De
az is egyértelmli, hogy Liszt mindent megtett azért, hogy a nagy
zeneszerzOot hiven szolgalja zongoramiveinek el6adasaval, zenekari
muveinek vezénylésével, valamint azzal, hogy a szimfdnidkat atirta
zongorara, €s el6adta egy olyan korban, amikor egy-egy hozza hasonlo
utazd zongoramiivész sok helyre eljuthatott, ahol szimfonikus zenekar

nem igen létezett.

Persze szé sincs arrol, hogy Liszt egyszeriien csak zongorakivonatot
készitett volna e milvekbol, mint tobben mar oOelbdtte. ,Képzeletét a
szimfénidk tamasztotta kihivds mozgatta meg: hogyan lehet a tiz ujj
korlatjanak dacara épségben megdrizni Beethoven gondolatait?...
Egyrészt felulmulhatatlan abban, ahogyan a zongoravaltozat texturajaba
a legtobb zenekari elemet tudja beépiteni, masrészt pedig ahogyan a
feladattal jaré, latszolag legyézhetetlen technikai problémdakat a lehetd

leginkabb zongora szerten képes megoldani.” (Walker)

Liszt a Madonna del Rosario kolostorban 1863 tavasza és 1865 nyara
kozott dolgozott a szimfonidk atiratdn, beleértve, hogy a mar korabban
elkészilt Otédiket, Hatodikat és Hetediket csak revidedlta ekkor. Es
természetesen olyan muisorozat sziletett, amely sokkal inkabb
Beethovent szolgdlja, mintsem az akkor a virtuéz zongorista palyafutastol

régen visszavonult zongoristanak kindl népszeri csillognivalét.



Aki tehat e darabok el6adasara vallalkozik, egyrészt félelmetes Liszt-
mivekkel kell megbirkéznia, mdasrészt — és sokkal inkabb - ennek soran
Beethoven szellemiségét kell megodriznie. Jatékanak azt a Beethoven
iranti aldzatot kell tikroznie, amelyekkel Liszt is viseltetett az atiras

soran a nagy eléd iranyaban.

Pedig ma mdr senki sem ezekbdl az atiratokbdl akarja megismerni a
zeneirodalom leghiresebbjei kozé tartoz6 miiveket — arra ott vannak a
hangfelvételek, amelyek meg is nehezitik az el6add dolgat, hiszen ezek
révén a szimfénidk mar eredeti zenekari hangzdsukban égtek be
agyunkba. De Scserbakov az egyetlen helyes alapallasbdl indul: kifejezni
Liszt csodalatat e szimfonidk irdant. Természetesen ez, mint pianistdnak
nem esik nehezére: 1983-ban Moszkvdban Rahmanyinov-versenyt nyert,
majd 1990-ben Asoléban négy estén eljatszotta a szerz6 0sszes muvét —

ezt Richter is megelégedéssel hallgatta.

Nagyon szigoru, minden hangot tudatosan megformalo jatékot hallhatunk
t6le. Sokkal inkabb azt a Beethoven-hangzast valésitja meg a modern
zongoran, amit az utébbi idében az autentikus hangszeres zenekaroktél
(példaul Norringtonétol) kaptunk. Természetesen nem csak a vibraté
nélkili jatékrol van szé, hanem a szikarabb hangzasrol, masfajta
dinamikai és agogikai jatékokrdl is. Scserbakov nagyon tugyel az eredeti
jelzések betartdasara, semmiféle, a romantikus eléadomivész imazsdhoz
hozzdképzelt kenés, pontatlansdg nem talalhato nala. A tizenhatod sziinet
plusz tizenhatod sziinet az egy rovid sziinet és egy rovid hang nala, ahogy
irva van, a staccato az staccato, ahogy irva van, tempo nem valtozik, csak

ahol irva van.

Ennek a konturosabb Beethoven-képnek a megrajzolasat a hangmérnoki
munka is segiti, nincs tuldimenziondlva a zongorahang, természetes, és
nem megnagyobbité visszhangos térben szdl. Vagyis Scserbakov nem egy
nagy romantikus zongorista szemszogébdl kozelit Liszt zongoramivein
keresztill Beethovenhez, mint azt az 6el6tte a szimfonidkat felvevo

muvészek leginkabb tették, hanem a nagyon is Beethoven-hl atiratokon



keresztiil korunk ,korszerii” Beethoven-képét igyekszik zongoran is

bemutatni. Sikerrel.

Varga Péter

Beethoven-Liszt: Symphonies Nos. 7 & 8 / Scherbakov; 8.557856

MAHLER
Symphony No. 8
*Symphony of a Thousand®
ReSak « Kledaaka = lobersda » Rappd = Mardnlee

Heotch = Dra
Waraw Natioaal Phil

Ezrek

Egy teljesre tervezett — és immar kivitelezett — Mahler-szimfoniaciklus
befejez6 epizédja ez a lemez. A kilencvenes évek elején valdszintitleniil
rovid id6 alatt, mondhatni kutyafuttdban, tulajdonképpen néhany
rovidebb felvételi id6szak alkalmaval rogzitette a lengyel karmester,
Antoni Wit Gustav Mahler nyolc szimfonidjat. Akkor a Nyolcadik
szimfénia felvétele - minden valdszinliség szerint anyagi okokbdl — nem
készilt el. Arra egészen 2005 nyaraig kellett varni, a megjelenésig pedig
egy Ujabb hosszu évet. Ezzel a cd-vel mindenesetre teljessé valt a ciklus,

még ha a kordabbi megjelenések ota sok viz lefojt is a Visztulan.

S bizony cserélédtek az eléadodk is, pontosabban valtozott a kozremiikodé
zenekar. Mintegy tizenot évvel ezel6tt, a hazdjaban mar akkor is komoly
respekttel biré dirigens, Antoni Wit a Lengyel Nemzeti Radié Szimfonikus
Zenekaraval vagott bele e hatalmas vallalkozasba, a Mahler-szimfoniak
rogzitésébe. Akkor a lemezek a Lengyel Radio kozpontjaban, Katowice

hangversenytermében késziltek; Wit azokban az id6kben (helyesebben



1983 és 2000 kozott) volt az emlitett zenekar igazgatdja. 2002 Ota
azonban Lengyelorszdag nemzeti zenekaranak, a Varséi Nemzeti
Filharmonikus Zenekarnak az iranyitasat latja el, s mint ilyen,
természetesen szivesebben készit lemezeket sajat zenekaraval. Gondolom
mar csak azért is, mert a lemezek tanusaga alapjan a jelenlegi Varsoi
Filharmonikusok 1ényegesen jobb egyilittesnek tlinik, mint a Radiézenekar
évekkel korabban. Azt hiszem, nem vallalok tul nagy kockazatot azzal, ha
kijelentem, Wit kordbbi Mahler-lemezei, bar korrekt produkcidokkal
szolgaltak, nem tudtak érdemben versenyezni a nagy kiadok
sztarzenekarokat foglalkoztaté  kiadvanyaival, @ helyenként Kkissé
slamposak, korulményesek és nehézkesek voltak az el6adasok, nem
csillogtattak pdaratlan orkesztralis megoldasokat, raadasul a lemezek
hangminésége is hagyott kivanni valét maga utdn; ahogyan ma

mondandnk: volt egy kis provincidlis izik.

Innen nézve szerencsés dontésnek tetszik, hogy az ,Ezrek szimfénidja”
akkoriban nem lett a sorozat része, mert a lemezen hallhaté el6adok
rendkiviill meggyd6z6 teljesitményét figyelve bizvast kijelenthetd: ez a cd
nem is késziilhetett volna jobbkor. A zenekar remekel, a szolistak kivétel

nélkil pompdsat nyujtanak, s a korus is igen megbizhatdan teljesit.

Korabban magam is nem csekély averziot taplaltam ezzel a szimfoniaval
szemben, gondolvdn, monumentalitdsat pusztan az el6éaddi apparatus
gigantikussa duzzasztdasabdl nyeri, nem annyira a darab tisztdn muvészi
kvalitdsai predesztinaljak a vilagban mindenfelé tapasztalhato példatlan
népszeriségre. Bevallom, nemigen tudtam mit kezdeni a Hrabanus
Maurus-i pinkosdi himnusz (Veni, creator spiritus) és a Faust masodik
része utolsd jelenetének Osszehdzasitdsaval. Csak az utdbbi években
enyhilt az ellenérzésem az ,Ezrek szimféniaja” irant, szdmos pompas
hangfelvételt, Soltiét, Rattle-ét hallgatva. De ma mar nyugodtan ide
sorolhatom Antoni Wit ezen olvasatat is, hiszen szamos fontos

osszefliggésre mutatott rd a mlvon belill, melyek kordbban homalyban



maradtak el6ttem. No persze, mindig is meg voltam gy6zédve rola, milyen

sokat szamit az igazan jo el6adas egy Mahler-szimfonia esetében.

A szoélistdk kozott kivald lengyel énekeseket taldlunk: Barbara Kubiak,
Izabela Klosinska, Marta Boberska, Ewa Marciniec, Wojtek Drabowicz
vagy Piotr Nowacki neve szamomra eleddig nem csengett ismerésen, nem
igy a nemes alt hanggal rendelkezé Jadwiga Rappéé, aki mar Wit egy
korabbi, a Mdsodik szimfoniat rogzité lemezén is szerepelt egy gyonyori
Urlicht-tel. Kulon 6rom, hogy az énekesek soraban udvozolhetjik Timothy
Bentch-et is. O az el6adds egyik legnagyobb nyeresége: sosem hallottam a
darab meglehetdsen kényes és cseppet sem egyszerl tenorszdélamat ilyen
szépen formdlva, mégis visszafogott szenvedéllyel és atélten eldadni. Az
énekkar (a Varsoi Filharmonikusok Kérusa, a Krakkéi Radié Enekkara, a
Stefan Wyszynski Egyetem Koérusa és a Varséi Fiukorus), bar itt-ott
nehezen birkdzik meg a vaskos ,anyaggal”, végig jél birja erével. Wit
tartalmas el6éadast dirigal, a darab bels6 aranyai a monstruézus tombok
ellenére maradéktalanul a helyikre kerilnek. Tempédvalasztas, és
-valtdsok, dinamikai tagolas tekintetében hagyomanyos Mahler-el6adast
hallunk, de a legjobb fajtabol.

Sokan a&llitjdk, a nagy milveknek nincs sziukséglik konzsenialis
interpretaciora ahhoz, hogy csorbitatlanul hatni tudjanak. A Mahler-
szimfonidk meggy6zddésem szerint nem okvetlenil ilyenek, nagyon is
igénylik a megalkuvasok nélkiilli, mivészileg tokéletesen kivitelezett
el6adast. Szerencsénkre Wit Nyolcadikja a legmagasabb rendl
artisztikum kovetelményeinek is megfelel, azért ajanlhatdé fenntartdsok
nélkiil.

Balazs Miklos

Mahler: Symphony No. 8 / Soloists, Cardinal Stefan Wyszinsky University Choir, Polish Radio
Choir, Warsaw Boy’s Choir, Warsaw National Philharmonic Orchestra & Choir; Wit;
8.550533-34
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Chopin sava-borsa

Annak idején id6s, mosolygos zongoratanarom sokszor elmondta, hogy a
néket csak Chopinnel lehet levenni a labukrél. Zongordzhat az ember
barki madst, Scarlattit, Bachot, Bartékot - a nok meghallgatjak és
hazamennek. Am, ha az ember Chopint jatszik, akkor sikeriil elrabolni a
szivik felét. Sosem tudtam eldonteni, hogy idds, mosolygods
zongoratanarom vajon hanyszor jatszott Chopint, hogy felesége ezt
miként is fogadta, s mennyi tapasztalata is lehet a zongorazé flortben, de

0 valtig kitartott nézetei mellett.

Mivel abban a korban voltam, amikor egyetlen napi foglalatossagunk a
héditasrol sz6tt dlmodozas, elévettem a Preludest és gyakorolni kezdtem.
En, a magam kigondolta érzelgésségig tégitottam ki a darabokat, hogy
minél jobban hassak. Batran és harciasan vittem Orara, de idds,

mosolygos tandrom csak a fejét razta, leiilt a zongordhoz, beadllitotta a



metronémot és jatszani kezdett. — De, tanar ur, metronémmal, hogy lehet

héditani? — Csak a Chopin zenéjével lehet, sajat valtozattal nem!

Alfréd Cortot-t hallgatva éledt fel Gjra e régi emlékem. Az 6 jatékdhoz
nyugodtan felhiizhatom a metrondmot, egy pillanatra sem tér el a kotta
bels6 szabalyossagatdl, s mégis mindenki sirdogal a cd-t hallgatva. A
tartalom szabalytalansagat az alak szabdlyossagara épiti fel. Ennél tobbet
nem is lehet hozzatenni Chopinhez. Cortot jatékdban mindezen tdl az is
feltinik, hogy minden darabot egy nagyobb egész részének érzékeltet.
Akar a kering6k sorozatat, akar az elgjatékokat hallgatjuk, az
onmagukban is megdalld zenei pillanatfelvételek egy nagyobb mesébe
keriilnek bele. A jaték soran megteremtédik Cortot ciklus-dramaturgiaja,
a hol gyorsabb, hol lassabb tempd, a hol hangosabb, hol halkabb hangero,
a hol keményebb, hol lagyabb billentés. A tételek az el6adas soran
kapcsolatba kerilnek egymassal, parbeszédbe bocsatkoznak egymadssal,
ahogy a hangszinek, tempodk és a hangerdé egy hatalmas o0sszefiiggd

folyamatot alkot.

Hogy mennyire él6 volt Cortot szdmara a Chopin-kanon, arra szép példa,
hogy a 7., cisz-moll keringdét ot évvel, a 9., Asz-dur (Bucstu) keringot pedig
harom évvel korabban is felvette, s mégis illeszkednek az 1934-es felvétel
ciklusdhoz. A kiillonbségek persze még izesebbé teszik a kiadvanyt. Cortot
az 1929-es felvétel elején gikszert jatszik, s inkdbb hangsulyozza a
kiindulé dramat, mint az 1934-ben. Ugyancsak kiilonbség, hogy a korabbi
felvétel estén a futamok csak a feszultségfokozashoz tartoznak, s az
atvezetés a feladatuk, addig 1934-ben pont a futamokat tematizalja és
szblaltatja meg fészereploként. Az 1934-es felvétel esetén a ciklus
felvételében alakulhatott ki a koncepcio, mig 1929-ben csak egy nagy

tervként létezett az egész, igy érthetdéek a hangsulykiillonbségek.

Amig a keringdk ciklusa illeszkedik korunk Chopin-képébe, s megfelel a
kialakult ké&nonnak, addig az Eldjdtékok sorozata tulemelkedik a

megszokott ,konnyes” hangulaton. Igazi kolt6éi er6 és banat szdlal meg



benne nagyon csendes szarnyaldssal, minek kovetkeztében az embert az
érzelmek nem lerdntjak, hanem feldobjdk. A karmester, kamaramiivész,
zongorista Cortot az Eldjatékok kapcsan Chopint felemelte a romantika
legnagyobb mesterei kozé, azok kozé, akik a nemsiré férfiakhoz is szdlni
tudnak. Hogy sirjanak.

Windhager Kdroly

Chopin: Preludes, Impromptus, Berceuse, Tarantelle / Cortot; 8.111023

Chopin: Valses, Fantasie in A minor / Cortot; 8.111035

GOUNOD

Symphonies
Nos. 1 and 2

Sinfonia Finlandia

Patrick Gallois

Udité szimféniak egy operaszerzé tollabél

Charles Gounod Péarizsban sziiletett. Még csak 6téves volt, amikor festd
édesapja, Francgois-Louis - aki egyébként Ingres baratja volt — meghalt.
Charles zongorista édesanyjatél kapta zeneodrdit, kés6bb Anton Reicha
tanitotta 6sszhangzatra és ellenpontra, majd 1836-ban a Conservatoire
hallgatéja lett. Halévy, Berton, Le Sueur és Paer irdnyitdsa mellett tanult
zeneszerzést. 1837-ben elnyerte a Romai dijat, és néhany évet toltott a
Villa Mediciben, ahol legfébb partfogéja az igazgatd, Ingres volt. Egyre
er0sodo érdekl6déssel foglalkozott az egyhazzenével. Nagy hatassal volt
rda Fanny Hensel, Mendelssohn testvére, aki Bach és Beethoven zenéjével,
illetve Goethe irasaival ismertette meg az ifji komponistat. Gounod
kés6bb Bécsbe, Berlinbe, majd Lipcsébe latogatott, s utébbi helyen volt

alkalma taldlkozni Mendelssohnnal is. Parizsba visszatérve orgonistaallast



vallalt, s végleg megsziletett benne az elhatdrozas, hogy a zenének

szenteli életét.

A korai romantika mesterének operdi kezdetben nem arattak tulzott
sikert. Az elsé igazi diadalt a Faust bemutatdsa hozta, 1859-ben. Ezutan
hasonlé fogadtatasban mar csak a Romed és Julia részesilt, a tobbi
operija feledésbe merilt. 1870-ben Londonba koltozott, ahol
megalapitotta Gounod's Choir nevli koérusat. 1874-ben tért vissza
Parizsba, ett6l kezdve szdmos egyhdzzenei mivet komponalt.
Vitathatatlan, hogy zenéje er6s hatassal birt az 6t kovetd francia

operaszerz6 nemzedékre, Bizet-re, Massenet-ra, Delibes-re.

Szoban forgo szimfoniai 1855-ben szilettek. Az Elsé szimfonia nyitététele
egy opera nyitanyanak is beillene. Szinte latjuk magunk el6tt a szinpadot,
és csak arra varunk, mikor gordiill mar fel a fiiggony. Az egész zenének
valamiféle Mozartos-Mendelssohnos jellege van, hagyomanyos formak,
kitin6é hangszerelés, fiatalos lendiilet. A méltésagteljes, lassan meneteld
masodik tétel kifejezetten izgalmasan megkomponalt zene, kozepén egy
mélyvondsokkal inditott figyelemremélt6 fagaval, amely utdn
természetesen visszatér a menetelds alaptéma. A harmadik, Scherzo tétel
akar egy Mozart-szimfonia meniiettje is lehetne, konnyed, levegéds, udito
muzsika. A Finale lassu bevezetéssel indul, rendkivil feszilt,
varakozasteli hangulatban, hogy aztan kezdetét vehesse a fergeteges

Allegro, pompas rézfuvos allasokkal.

A Madsodik szimfonianak az elsé tétele kezdddik lassu bevezetéssel,
nagyvonalian, érzelmesen, szinte panaszkodva, az embernek mar-mar
konny szokik a szemébe, de még épp idében beindul az Allegro agitato, és
helyrebillenti a lelki egyensulyunkat. Francidsan bajos muzsikat hallunk
szonataformdaban, hangszerelési mestermunka, 6rom hallgatni. Larghetto
kovetkezik, amolyan ,megcsillan a holdfény a tdé enyhén borzolédo
tikrében” hangulatban. Szép. Aztan egyszerre megvaltozik az
atmoszféra, mintha kivildgosodna kissé, felébrediink a mélabus

almodozasbdl, vagy legaldabbis megprobaljuk, de nem sikeriil, mert Gjabb



- most mar sokkal inkabb romantikus stilusjegyekkel biré — abrandozas
var rank. A harmadik tétel vészjosldo induldsa fergeteges Allegrova
fejlédik, energikusan, ifjui szenvedéllyel hompolyog a muzsika, imitt-

amott Beethovenes harci hévvel futve.

Egy meglehet6sen fesztelen Finale zarja a lemezt, balettes-tipegls
vonodsszoélam — nem megy ki a fejembd6l a Szentivdnéji dlom, Mendelssohn
remeke -, fergeteges tuttik, konnyed hegedilis tancoldsok valtakoznak.
Furcsa modon, dacara a hagyomanyos formdknak, az ismerdsen csengd
fordulatoknak, Gounod muzsikdja nem unalmas, nem tlnik elcsépeltnek

sem, van benne valami Gjszerd, egyéni iz.

Persze ehhez nagymértékben hozzajarul a lemezen hallhaté Sinfonia
Finlandia és a 2003 ota 6ket irdnyité francia karmester, Patrik Gallois is.
A dirigens fuvolistaként kezdte, Jean-Pierre Rampal novendéke volt.
Szolistaként és zenekari jatékosként egyarant sikeres pdalyat mondhat
magaénak. Szamos vilaghirt karmesterrel és kamarazenei partnerrel volt
alkalma szerepelni (Leonard Bernstein, Seiji Ozawa, Pierre Boulez, Yuri
Bashmet, Peter Schreier stb.). Gounod szimfénidit energikusan,
izgalmasan vezényli. A zenekar nagyszeriden szol, figyelemremélté a
magvas, egységes vonoskari hangzdas, de a fivdsok is kivaléak. Egyediil
taldn csak az igazi piandokat hianyolom kicsit a lemezrol, de ez mar

tényleg csak egy apro megjegyzés, meg amugy is izlés dolga az ilyesmi.
-johanna-

Gounod: Symphonies 1 & 2 / Sinfonia Finlandia, Gallois; 8.557463



.1 HENZE
Violin Concertos Nos. 1 and 3
Five Night-Piece:
Peter Sheppard Skerved, V A
Saarbriicken Radio Symphon
Christopher Lyndon-Gee

A hurokon tul

Hans Werner Henze, az idén 81 éves német zeneszerz6 hazankban igen
kevéssé ismert. A Naxos jelen cd-je egy életmlii két szélsé pontjan
megjelené alapmivet bocsat a zenebaratok rendelkezésére, az 51 év

tavlatdaban megirt 1. és 3. hegediiverseny felvételével.

Gerhard Dietel Zenetorténet évszdmokban cimi idérendi katalégusa az
1945 utani szerzok koziill Henze életmilvét ismerteti a legmélyebben, s
beszédes, hogy az 6 Requiemje zarja a kotetet. Henze (1926%*), akit a
kortdrs német zenetudomdény a ‘45 utdni nemzedék legjelent6sebbnek
tekint, alkotdsai kozpontjaban a szinhdzhoz kot6d6 zenék allnak. Szinte
nincs olyan alkotdsa, melynek ne lenne - barmennyire hangsulyos is a
hangszeresség — koze a szinpadi el6éadashoz. Az er6s szinhazi jelleg kiilsé
elbeszéléssikot alkot a miivek befogaddsa soran, s leginkabb az alakzatok
egymasbaflizése soran nyer értelmet a mogottes szoveg, ahogy az minden
esetben az erkolcsi sulypontokat tartalmazza, mely aztdn az egész mi
alaphangjat meghatarozza. A szinpadiassag okai egyfel6l kereshetdk a
szerz0 politikai elkotelezettségében, azaz a szerz6 tudatos humanista
politikai latképben helyezi el a zenei eseményt. A szinpadiassag masik
forrdsa az olasz romantikus operahagyomdany hatdsa, mely mind a
humanizmus, mind pedig a szerz6 maganélete fel6l értelmezhetd - a
vilAghdbord utédni Németorszaghol Henze lelkiismereti okokbdl

Olaszorszagba menekiilt.



A szerz6 Hindemith fel6l kozeliti meg a kiilso vildg zenei abrazolasmadjat,
s a mester alapkaraktereit atvéve végil Ligeti- és Sztravinszkij-hatasokat
is felhaszndl. Az egyes mivek kapcsan kulonosen jelentdssé valnak olykor
a dzsessz-elemek, maskor viszont pedig a kifejezett kubai, afro-amerikai
ritmusok. A posztmodernitds utolsé évtizedében palcat tor a zenei
realizmus jelentésége mellett, amit f6ként Monteverdi, Mozart és Mahler

révén fedez fel maganak.

Sokrétli stilusat talan Sosztakovics fel6l a legkonnyebb megkozeliteni,
sokban azonos politikai zeneldtdsuk, eszkoztaruk és a tonalitds idézdjelek
kozti alkalmazdsa miatt is. Henze bemutatdi rendszerint botranyt arattak,
s tobb operdjat az els6é alkalommal akarata ellenére megvaltoztatott

alakkal mutattak be - pl. a Szarvaskiraly 1956-os bemutatéja esetén.

Az 1. hegediiverseny, a versenymuvek torténetében ritka négytételes
format kapott, ahol az egyes tételek akar 6nallé események elmesélésére
is elég erésnek bizonyulnak. A kozvetlen a 2. vilaghaboru befejezése utan
szilletett hegediiverseny mar magaban hordozza a neoklasszicista alapok
felett a harcos humanizmust. A szép és a rut, a lélek - mint a hegedl
hangja - és az er0szak sokszoros, korkoros és kilatastalan
Oosszecsapasaban egyértelmiien a lélek kerul ki gy6ztesen a maga
mélységesen zenekarilag megtamogatott gyaszaval és siratéjaval.
»Hegedlrequiem az elmult borzalmakért” cimet adhatndank a
versenymiinek, kiilonosen Peter Sheppard Skaerved hegediszoéldjaval.
Mivel Skaerved az iddés Henze egyik allando szélistdja, a 2004-ben
Saarbriickenben rogzitett felvételen valdjdban a szerzd jovahagyasat is
vélhetjik. A hegedimiivész az elsé tétel lagy és panaszos hangszine
hirtelen valt durvava a masodik tételre. A harmadik tételben minden
magassagig magasaba emelkedik az elviselhetetlen fajdalom hatasara. A
humanista Henze itt azonban nem hagyhatja abba a zenemiivet, kell, hogy
feloldast adjék, igy keril a negyedik, az Allegro molto vivace tétel a

findléba. Igaz, a vivodd lelket, a hegedliszot maga ald temeti végil a



kilvildg hatalmas zenekari tuttija, de csak miutdn az mar elmondta

mondanddjat.

A 3. hegediiverseny témajaban megint csak a masodik vilaghdboru
Németorszagahoz kotdédik - kétszeres attétel kozvetitésében. Thomas
Mann a hdboriba 4jult Németorszagrél irja hatalmas torténelmi
paraboldjat a Doktor Faustusban. Doktor Faustus, egyrészt egy személy, s
kozben a parabola hordozdja is. Az 6 életéhez kotddik a harmadik verseny
egy-egy tétele. Igy a végzetes, haldlos kért adé 6romlanyt, Esmeraldat
jeleniti meg az elsé tétel, mig a Leverkithn unokadccsét, a selypitése
miatt Echo-ként szdélongatott Nepomukot a masodik, végill a Leverkiihn
hegediimilvész baratjat, Rudit a harmadik. A sokszoros csavar soran
Henze iddéskori életmi-osszefoglalojaval és egyben ars poeticdjaval
taldlkozunk. Henze egyszerre 1ép elénk Leverkithnként, ahogy Esmeraldat
megjeleniti, s egyszerre Henzeként, ahogy Rudit kineveti. Henze szamaéra
fontos a folyamatos jaték, a szerepek allando keverése, hogy minden
illizio, minden polgari maskara levétessék, s ezaltal a valésagos sikok
feltarhatova, atjarhatova valjanak. Bar féként esztétikai, kompozicids és
zenetorténeti képzettarsitasok mentén szervezédik meg a zene, nem
elengedhetéek a mogottes humanista szoveg olvasatai sem - a polgari
polgartalansagtél. Ahogy Leverkiihn a pusztulas kronikasa, ugy valik azza
Henze is a harmadik tétel szerepfordultaval, s ahogy Corellit, Bachot,
Berget, Bartokot és Beethovent idézi. A Berg versenymiben felhangzo
Bach-koralt - Es ist genug - szdblaltatja meg, amivel szerepliraja lassan a

teljes rejtélyességet olti magara.

Skaerved mint Leverkithn eseményeinek meséléje, hegedijével leginkabb
Zeitblom professzort személyesiti meg, de hogy 6 ki is a Henze-i
szerepkatalégusban, azt mar kénytelen vagyok az olvaséra bizni. Ahogy
az Ot Ejdarab karnevéljdnak megfejtését is. A szerialista és aleatorikus
iskolai hagyomanyokat igen szabadon kezelé Henze tréfaja, hogy a kubai
zajos utcai élet idején megirt ciklusban a csendet tette meg

zeneszerkeszto elvnek.



Windhager Karoly

Henze: Violin Concertos 1 & 3, Five Night-Pieces / Skaerved, Saarbricken Radio Symphony
Orchestra, Lyndon-Gee; 8.557738

B3 VERDI

Don Carlos
(Highlights)

Ryhiinen + Cleveman » Mattei  Rundgren » Martinpelto
Tobiasson » Séirenson » Hedlund « Wallén « Leidland
Chorus and Orchestra of the Royal Swedish Opera

Alberto Hold-Garrido

Don Carlos - ahogyan még sosem hallottuk

A Don Carlos cimG Verdi-operdanak legaldbb négy valtozata ismert.
Autentikus verziérol nem igazan beszélhetiink, hiszen mindegyiket
bemutattak, és valamennyi valtozat Verdi keze munkdja nyoman jott 1étre.
Persze a 1867-es parizsi premier balettbetéttel ,sulyosbitott” Don
Carlosatél, amely francia nyelven hangzott el, hosszu ut vezetett addig a -
leggyakrabban négyfelvonasos formdaban jatszott, olasz nyelvi -
zenedramaig (az 1884-es milanéi verzid), amelyet mi ismerunk,
koszonhetéen annak, hogy sok évtizede csak ez a valtozat lathatd a pesti

Operahazban.

Am a lemezgylijték vagy a kiilféldi operael6addsok irdnt érdeklédék
szamos nagy sikerl cd vagy dvd nyoman képet kaphattak egy — mondjuk
ugy - boOvebb Don Carlosrél, benne az eredeti I. felvondassal, az
ugynevezett fontainebleau-i képpel, amely sordn Erzsébet és Carlos
el6szor talalkoznak. Ez az otfelvonasos valtozat (amelynek a bemutatdja
1886-ban volt Modenaban) hallhaté a Solti-féle 1965-0s, a Giulini-féle
1970-es vagy a James Levine dirigalta 1992-es felvételen (ez utdbbi I.
felvondsa az elnyomott, éhez6 nép korusaval kezdbédik, amely a masik két

lemezen nem szerepel).



A Naxos-lemezen alapvetéen a modenai valtozatot jatsszak, am
kiegészitésekkel: hallhatd rajta a III. felvonas kerti jelenetét megel6z6
rovid rész, amelyben Erzsébet és Eboli ruhat cserélnek, igy érthetévé
valik az, hogy miként téveszthette 0ssze dket a tronorokos. Kibovil a Posa
halalat kovetd epizod is, mégpedig egy egylttessel, amelynek Filop altal
énekelt vezetdé dallamat Verdi késébb a Requiem Lacrymosa-tételében is
felhaszndalta. A ml befejezését is a parizsi valtozat szerint adjak el6. Ezek
a médositasok egy hibrid, azonban dramaturgiailag mindenképp indokolt
verzidét eredményeznek, amely ellen egyetlen - ambar tamadhatatlannak
latszo - kifogas hozhatd fel, nevezetesen, hogy ebben a formdban nem
Giuseppe Verdi muve. Mindezek dacara élvezet hallgatni az ismeretlen

részeket.

Az el6adéas szinvonala igencsak hulldmzé. El6 felvételrdl van szd, amelyet
1999 végén és 2000 elején a stockholmi Operahazban rogzitettek, a
karmester (Alberto Hold-Garrido) és a zenekar is elfogadhatéan, &m nem
kiillonosebben emlékezetesen teljesit. Sajnos, akadnak olyan alakitdsok,
amelyek tokéletesen beleillenek a Naxos alacsony koltségvetésl
koncepcidjdba. Itt van példdul a Lerma gréf szerepét énekld tenor, aki
hallhatéan majd kiesik a nadragjabol, annyira igyekszik bejelenteni a
Féinkvizitor (Bergt Rundgren korrekt alakitdsa) megérkeztét. Mit

mondjak, alig-alig sikerul neki...

A cimszerepben Lars Claveman nyers, technikailag ezer sebbdl vérzd
tenorja épphogy csak megiiti a mércét. Végig forszirozva énekel,
illuziokeltd pillanata nem sok akad. Sajnos, hasonlékat mondhatunk el az
Erzsébet szerepében fellépd finn szopranrdl, a John Eliot Gardiner altal
lemezek sokasdgdn foglalkoztatott Hillevi Martinpeltérdl is. O mar tul
nagy név ahhoz, hogy ilyen kozépszintii alakitdst nyujtson. Es mégis: a
hangja nagy, am nem kiulonosebben szép, és teljesen hidnyzik beldle a
lagysdg, amelyet még a kétségkivil meglévé dramai toltet sem tud

ellensulyozni.



Vannak azonban oromteli teljesitmények is: Ingrid Tobiasson Eboli
szerepében, Peter Mattei Posa markiként nyujt remek alakitast. A palmat
azonban a Fulopot énekl6 Jaakko Ryhanen viszi el érces basszushangjaval
és elsérendl szerepformaldsaval. Ryhanen a finn basszusiskola (Talvela,
Salminen, Tilli) kivalé képviselbje, talan nem énekel igazan olaszosan, am
példaul a Fulop-Féinkvizitor-kettés végén a hangjaval olyan mélységekbe
ér le, amelyrdl a szerepben fellépd szamos palyatarsa még csak nem is

almodhat.

Mindent egybevetve, a Naxos Don Carlosanak jelmondata: csak

gyujtéknek! De nekik mindenképp!
Szildgyi Gdbor

Verdi: Don Carlos (Highlights) / Ryhanen, Claveman, Mattei, Martinpelto, Royal Swedish
Opera, Hold-Garrido; 8.557894

E Great Pianists « Gieseking

GRIEG
SCHUMANN
Piano Concertos
FRANCK

Variations
symphoniques

Walter Gieseking

3 PHES Mg

Archiv gombolytuség

A Walter Gieseking koré szovodoé legenda egyik legfontosabb eleme, hogy
szinte teljesen egyediil tanult meg zongorazni, igazan komoly vezetdje
osszesen 3 évig volt. A zongoratandr hianyat bels6 megérzés, onkény és a
hangzas finomsaga poétolta. A Naxos archiv cd-jén ezekbdl hallhatunk igen
sok példat, s fedezhetjik fel egyben a szazadkozép gombolyd hang-

eszményét.



A cd-t nyitd Schumann-felvétel sokszoros kérdéscsoportot vet fel. Az
1942-ben rogzitett German Columbia-felvételt, az USA-bdl hazautazd
német zongorista eléadasat milyen politikai kornyezetben helyezzik el.
Ismert, hogy Gieseking nem vallalt semmiféle szerepet a
nemzetiszocializmus épitésében, de németként mégis hazatért. Az is
ismert, hogy a vilaghaboru utan ezért nem koncertezhetett az Egyesiilt
Allamokban, s FEur6padban is jelentésen csokkent lehetésége. Az
Ausztrdlia, Japan, Dél-Amerika foldjén aratott kozonségsikerek azonban
fajoan kevésnek bizonyultak egykori diadalaihoz képest. 1953 utéan
térhetett vissza az euro-atlanti politikai kézeg hangversenydobogoira.
Feltehet6en a rarétt nyolcéves szamuizetésnek is eroteljes szerepe van
korai haladldban, amennyiben esetében a 61 éves korban 6t eléré halalnak

nem voltak komolyabb eléjelei.

Ha tehat végil is a mlvészetet a politikatol elvalaszthaténak tekintjik, és
meghallgatjuk a felvételt, akkor szembesiilink azzal, hogy Gieseking
egyrészt ugy tesz, mintha létezne egy Schumann 4&altal irt a-moll
zongoraverseny, masrészt viszont sokszorosan €l a Grieg daltal hasznalt
homofénia zongoranak nyujtott nagyszeri vezetdszereppel. Mint
Schumann legtobb miive, az a-moll zongoraverseny sem egységes alkotas,
nem létezik a sz6 hagyomdanyos értelmében. Létezik ezzel szemben egy
1841-es Fantdzia, melynek szonataformdajdban a sorold varidciok jatsszak
a foszerepet, majd a kidolgozas egy lassu szakasza révén a hagyomanyos
haromtételesség latszatat is keltik. Ez a negyedoras Fantdziat 1845-ben
béviti ki Schumann egy Andante grazioso Intermezzdval, csak hogy a
zenei mufajok keveredése és egyben szerepvesztése teljessé valjék. Végiil
ugyanebben az évben sziletik meg egy zarorondd, mely tematikusan
rendre visszautal az elsé tétellé valo fantdziara. Kiils6leg tehat adott egy
ottételes versenymi, mely azonban az attaca kiirdsok miatt egy hatalmas
fantdzia, mikozben mindez hdrom kiilonb6zé zenei egység szerves-

szervetlen, homofon szovegkoztisége.



Ha Schumann mivének léte miivészelméleti kérdéseket vet fel, akkor
Grieg ellenallhatatlan lendiilleti zongoraversenye pedig zenetorténeti
kétségeket ébreszt. Grieg a szoléinditas tematizaldasat, az attaca-
atmeneteket  tavoli  példaképétdl Schumann el6bb emlitett
versenymiivébol tanulja és fogalmazza meg uUjra. A nem létezdé darab
létez6 hatastorténete? Grieg finomsaga, éterisége azonban nem irhato le
csupan egy kis rajnai utohatassal, mert a zongorastilus egyértelmiien az
€16 zongoristaisten, Liszt nyomdokat koveti. Mintha Liszt jatszana

Schumann kozteslétben lebeg6é muivét.

Még itt sem allhatunk meg, mert mindezekhez a zenetorténeti
fejleményekhez (?), jelenségek (?), atalakulasok(?), mellett még azt is el
kell mondjuk, hogy ez a Schumannt zongorazé Liszt azonban feltehetdéen
Krisztianabdl (Oslo) szarmazik, hisz a zarotétel Halling norvég tavaszi
ugrotancaban erételjesen felismerhet6 a norvég népnyelv, valamint a
jellegzetes dur-moll iitempdarok cseréje, és a 2/4-r6l 3/4-re valtas. Ha most
mar végul Grieg helyére leill Gieseking, akkor deril ki, hogy a sokszoros
értelmezési sik-halmazt hogyan is lehet tovabb fokozni. Gieseking és
Hans Rosbaud egyértelmiien Liszt feldl kozelitik meg a versenymivet.
Gieseking aprébb accelerandéi, diminuenddi, torthangzdsa, Rosbaud-nak
a Les Preludes-re emlékeztet6 hangszinei, karakterei mind ezt

érzékeltetik.

Oket hallgatva tjra és ujra feltehetjilk azt a kérdést, hogy vajon ez a
szinpadias zongoraverseny miért is kap oly kevés jo szot a zeneirasban?
Gieseking él a kemény és lagy hangzas minden arnyalataval, s foként
élvezettel szegddik el a foészerepld szerepére, s elhagyja a hagyomdanyos
szOlista-elbeszél6 szerepkort. Erre legfeljebb a harmadik tételben taldl ra,
mikor olyik klasszicista gesztusokat kell megszolaltasson. De sem a
lendiilettel, sem a hangerével nem teszi kétségessé, hogy legszivesebben

a tragikus sorsu f6hossel azonosul.



Mégis azt gondolhatjuk, gondolhatnank, hogy Giesekinghez a cd utolso
szama all a legkozelebb, a Franck-valtozatok. Amikor 25 évesen felfedezik
a zongoristat ,a fiatal Rubinstein”-nek cimzik az uUjsdgok és a szakma.
Els6sorban Debussy és Ravel miveinek elsérendii megszdlaltatdsaval
vonta magara ezt a kitiintetett figyelmet. Ha ehhez hozzavessziik, hogy
gyerekkorat francia és olasz nyelvteriileten toltotte, érthetové valik, hogy
a sokszini életmiiben miért emelkedik ki az qGjlatin kultara

zongorairodalma.

A zenei anyanyelvként billentett francia zongoraiskolabdl a 19. szazad
egyik rejtélyes, jelentés zenei ,csibésze”, tréfamestere, Franck valtozatai
maradtak rank. Jellemzé Franck-ra, hogy 6 szimfonikusnak azt tekintette,
hogy a zenemu alapjat képez6 két, egymassal szemben &llé6 témat -
melyek Liszt-hatdsrél darulkodnak - el6bb kilon-killon variaciokon
keresztiil mutat be, majd egytuitt. A kilsédlegesen harom tételre bomld
alkotasban a két szélsé tétel mintegy expozicid és visszatérés, a lassabb

kozéprész pedig értelmezhetd kidolgozasnak.

Wood zenekara francias konnyedségre torekszik, kerili a nagy, heves,
szinpadi gesztusokat, mig Gieseking magara vallalja a dramat, a
zenekarral valdé szembeszallast. Tovabbgondolasra érdemes kérdés, hogy
vajon nem ujfent Liszt vonzza-e itt a német zongoristat? Az el6z6ekben
emlitett Liszt-stilustél Gieseking itt nem sokban tér el. S végezetil a
német szarmazasu, de franca kulturaban felnétt Gieseking szdmara kevés
jobb példakép lehetett, mint a magyar szdrmazasu, de német kozeghdl
francidba kerilé zongorista, akinek rdadasul igencsak volt hatdasa a cd

elsé tételén megszolalé Schumann-darabhoz.

Gieseking, a fiatal Rubinstein tehat francias miveltségével, németes
precizitasdval megkaphatja a =zongorafelvételek tanulsaga révén a
»Lisztet legjobban alakité zongorista” cimet.

Windhager Kdroly



Schumann & Grieg: Piano Concertos, Franck: Variations symphonique / Gieseking etc.;
8.111110

SCHOENBERG H&

Seregek ura, Abraham Istene

Nem kell a Mdzes és Aron-opera elkotelezett rajongdjanak lenni ahhoz,
hogy belassuk, Schonberg zenével kisért észovetségi témaju dramajanak
lemezfelvételeivel messze nem 4&llunk olyan jol, mint mondjuk a
Kékszakalluéval. Tavol alljon t6lem, hogy kisebbiteni akarndm Bartdk
operdjanak jelent6ségét — kivalt, hogy az évforduld ahitata és a felemasra
sikerillt emlékévi események pozitiv-negativ utorezgései még mindig a
filemben csengenek -, mindazondltal legjobb meggyézédésem, hogy
Arnold Schonberg a huszadik szazad egyik legjelentésebb operajat irta
meg a Mozes és Aronnal, s ehhez képest az eddig forgalomba keriilt
mintegy féltucat szadmottevé hanglemez szégyenteljesen kevésnek tlinik

szamomra.

Még akkor is, ha a Mobzes-opera fajdalmasan csonkan maradt, s a
harmadik felvonas tragikus végkifejletének mikéntjét (valgjaban egészét)
csak a misorfiizetbdl informdalédva tudhatjuk meg. Vagyis, hogy Abrahdm
Istene, a deus absconditus (a rejt6zkodé Isten - le Dieu caché), az
~egyetlen, véghetetlen, mindeniitt jelenvald, lathatatlan  és
abrazolhatatlan” (bar a német Unvorstellbarer inkdbb elképzelhetetlent
jelent), a ,minden Gondolatnak aljan” lakozé Isten, aki a mdsodik

felvondsban kiméletet nem ismerve donti le a hamis balvanyt, a



megzenésitetleniil maradt befejezd részben haldlra sujtja Aront. Valahogy
ugy, ahogy egy évszazaddal korabban egy taljan fiatalember, bizonyos
Giuseppe Verdi Nabucco cimi operajaban tette az asszirok kevély
kirdlyaval, ha haldllal nem is, de elméjének megbomlasaval és erejének
elvételével biintetve 6t. Ahogy Schonberg operajanak mar elkésziiltében,
helyesebben el-nem-késziiltében keserti sors jutott, ugy fajdalmasan
torvényszeriinek hat, hogy utééletében is mostohan banjon vele a
recepcid. F6képp, ha tekintetbe vessziik, hogy a Mdzes és Aron elviekben
mar elnyerte méltd helyét a 20. szazadi zene torténetében, s minden
magara valamit is add kézikonyv kitiintetett poziciét biztosit neki a

kanonban.

Persze szerepe van ebben a Bartok javara szinte kiutéssel elddlt
versenyben a pusztan materialis kovetelményeknek is; Bartok operdja
csupan két énekes szereplét foglalkoztat, tovabba nem ir elé kérust -
helyesebben eldir (séhajt a var!) de kockazatok hijan igen gyakran
elhagyjak még lemezfelvételen is - mig Schonbergé, bar a nem tul
jelentékeny mellékszerepektdl eltekintve valdban csak a két féalakra
fokuszal, nagyszamu kérust kér az el6adoktdl. A ml a szinpadra allitaskor
sem igérkezik konnyen abszolvalhaté feladatnak, hiszen a hetven vén
megjelenitése a szokasos, a szikségeshez képest mintegy harmadnyi
operahazi korista szerepeltetése erdsen illiziérombold hatast keltene, s
ez a lemezstuadioban sincs masképp. De nem csupdn azért érdemes a
Kékszakallut citalni mésodjara is, mert a Mdzes és Aron legalabb annyira
nehezen szinpadra alkalmazhaté darab (egyes korabeli vélemények
mindkett6t eléadhatatlannak bélyegezték), mint a Bartéké, és nem is
pusztan a vészes tulstilizaltsag, vagy — Schonberg esetében - a markans
eszmei mondanivalé mindent feliiliré volta miatt. De azért is, mert, éppen
a stilizaltsaggal osszefiiggésben, joszerivel alig van sziikség latvanyra,
vizudlis jelzésrendszerre ahhoz, hogy a mi a maga teljeségében
megmutassa onnonmagat, s ez éppen nem konnyiti, de neheziti a szinhazi

megvaldsitast.



A korabbi évtizedekben nekiink kelet-eurépaiaknak, ahogyan mas
Schonberg-miiveknél is, kizarolag a Herbert Kegel-féle, 1976-ban
rogzitett Eterna-felvétel volt hozzaférhet6. Hogy Kegel immar
harmincéves, lipcsei olvasata szaz sebbdl vérzett, sokunknak csak akkor
valt vilagossa, mikor Pierre Boulez elébb a Sonyndal (1974), majd a
Deutsche Grammophonndl (1995) elkészitett Gjabb felvétele is elérhetové
valt. De barmennyire is hitelesebben, pregnansabban szolt Boulez avatott
Moézes és Aronja, a keletnémet verzidban hallhaté Reiner Goldberg

varazslatos Aronjat aligha tudja feledtetni egyik is.

Ezen Naxos-lemez musorat 2003 decemberében, a néhany éve a
tekintélyes német szaklap, az Opernwelt altal az év operahdazanak
valasztott dél-német teatrumban, a Stuttgarti Operahdz el6adasan
rogzitették. Nem volna szerencsés a rendezésrdl megnyilvanulni olyankor,
ha csupan a produkcié akusztikus megvaldsulasat volt alkalmam hallani,
de a kisérofiizetben mellékelt képek tantsdga szerint e szinrevitel teljes
egészében a jelenbe helyezi a cselekményt, és igencsak takarékoskodik a
diszletekkel — egyéb, a szcenikara vonatkozé kovetkeztetések levondsatoél

tartézkodnék, s a tovabbiakban a zenei produktumra szoritkozom.

A Mozes szerepét vallal6 Wolfgang Schone, nyugodtan allithaté,
kivételesen jé eredménnyel birkézik a schonbergi, a Gurre-Liedertdl a
Pierrot lunaire-en at kimodolt sajatos Schprechgesang-technikaval.
Schone Moézese bolcs és higgadt, magatol értet6ddéen megfontolt vezeto,
aki sajat vallan hordja a sorsildozott nép fatumat (vagy sorstalansagat?);
mértékadé szerepformaldssal és vokdlis kulturaval képviseli a moézesi
tiszta szellemet”. Az amerikai Chris Merritt (Aron), aki mar Boulez
masodik Mozesében is énekelte a szolamot, kevesebbet nyujt, mint
Schone, s kevesebbet, mint egykori Onmaga. Hangja fényteleniil,
kopottan, a magassagokban forszirozottan szél, nem mindig képes az
Aron-szerephez tartozé ékesszolds kritériumait, a tenor szdlam
eksztatikussagat énekesként teljesiteni. Viszont komoly erénye az

alakitdsanak a megfontolt, tulzdsoktol mentes, bar a klasszikus elokvencia



ismérveinek nem mindig eleget tevé, de a hittel meggydzés és
meggyo6zodés mivészetével vald avatott hataskeltés; mindazondltal az
aroni spontan kifejezékészség mogott érezni a mézesi gondolat roppant
sulyat. A mellékszerepekben hallhatdo énekesek (Irena Bespalovaite,
Bernhard Schneider, Michael Ebbecke, Karl-Friedrich Dirr) jo
teljesitményiikkel emelik az el6adds szinvonalat, mely egészében
mindenekel6tt a karmester, Roland Kluttig munkdjat dicséri. Kluttig nem
kis feladattal kiizd, mikor a szoélistédk, a zenekar és a korus (a stuttgarti
opera énekkara mellett a krakkéi Lengyel Radié Korusa is szerepel az
el6adasban) kiilonosen kényes szélamait kel 6sszehangolnia. Vezénylése
nem a dramai fordulatok kiélezett szituacidit emeli ki, inkabb a
cselekmény és a zenei szovet egységére osszpontosit: példasan kozvetiti a
zenébe &atmentett moézesi mély gondolatisdg és az Aron képviselte
érzékletes képekben vald tapasztalas ellenétét.

Balazs Miklos

A. Schoénberg: Moses und Aron; Schdone, Merritt etc.; Stuttgart State Orchestra, Stuttgart
State Opera Chorus, Polish Radio Choir, Krakéw, Stuttgart State Opera Children’'s Chorus,
Roland Kluttig; 8.660158-59

E HAYDN

Die Jahreszeiten
(The Seasons)

Rubens » Karasiak « Macleod
Gewandhaus Kammerchor
Leipriger Kammerorchester * Morten Schuldt-Jensen

A romantikus Haydn

A romantika elavult ,Haydn papa”-képe a 20. szazad utolsé harmaddban

kezdi lassan helyét 4atadni egy sokkal &rnyaltabb, izgalmasabb



forradalmar értelmezésnek. Persze, ha a Teremtést és az Evszakokat
hallgatjuk, akkor nehéz azt gondolnunk, hogy erre a zenére seregek
fognak valaha is megindulni. Pedig, még a seregek meginduldsanal is
nagyobb torténik: jokedvink lesz. Az elmult nyaram megprobaltatasai
koézben reggelente az Evszakokra ébredtem, s minden reggel erét tudtam
beldle meriteni aznapi megmérettetéseimhez. Kavé, cigaretta, féldeci
nélkill, egyediil az Evszakok tdmogatéséval sikeriilt megkiizdeni minden

nehézséggel.

Tudjuk, hogy Haydn nem szerette az Evszakokat, hanem van Swieten
bard kényszeritésére alkotta csak meg. S6t ismert az a levél is, amelyben
az alkoto kifejti, hogy még az egyes effektusokat sem ¢ taldlta ki, hanem a
megrendeld, ilyen példdul a békak kuruttyoldsa a Nyarban. Haydn
szamara alapvetd alkotdi nehézséget jelentett, hogy a paraszti élet
szépségét kellett megjelenitse, hogy egy szerkezet nélkili szoveggel
kellett dolgoznia, s hogy mindezt mar megint az utdlt fels6bbség iranti

szolgalatként kellett megirnia.

Mégis az Evszakok lett Haydn legsikeresebb miive. Minden eleme
alapvetd6 kiinduld pontot nyujtott a romantika szamara, a téli kod (2.lemez
- 12.sav), a nyari zivatar (1.lemez - 19.sav), a viragzas, a parasztok vidam
aratasa (1. lemez - 16.sav), a kimaradhatatlan vadasz- (1.lemez - 11.sayv,
2. lemez - 9. sav) és bordal (2.lemez - 11. sav). Sorolhatndnk a jellegzetes
romantikus zsanerképeket, az idilli természet- és vidéki életképek

sorolasat, mindegyik helyet kap mar Haydn nagy katalégusaban.

S bar Haydn kénytelen felhaszndlni e zsanerképeket, valdjaban pont a
téma mesterkéltsége és alakja riasztja. Egyrészt, mint paraszti
szarmazasu férfi nehezen fogadja el a tuleszményitett paraszti élet képeit,
masrészt pedig mindez tavol esik attdl az eszményi musica sacratol,
amivel az idés Haydn egyediil foglalkozni szeretni. A 18. szdzad utolso

éveiben, és a 19. szdzad els6é évében megfogalmazott Evszakok idején a



mester mar felhagyott a szimfénidkkal, a hat nagy kései mise var még ra,

s néhany kevéssé ismert aggkori alkotas.

Mindez persze csak okos mellébeszélés ahelyett, hogy magéat az Evszakok
csoddjat, mélységét, melegségét és életoromét elemeznénk. Morten
Schuldt-Jensen karmester alazatos hivoként az életvidam oreg Haydnt
mutatja meg nekink. A zenekar élvezettel, szinte kéjjel gyonyorkodik az
ébredez6 természetben és vidam harsogassal felelnek a koérusnak.
Minden zenekari mozdulat mentes a klasszicizmus bajos egyszeriiségétdl,
itt minden 1épés valédi érzé 1épés. A banat — nagyon faj, az 6rom — nagyon
feldob, a lassu tempd nagyon lassu és nagyon halk, a gyors tempd -
ugyancsak élénk és lelkes. Jellegzetes erre a felfogasra a Nyar 18-20.
tétele, Simon, Lukdcs és végil Hanna recitativdja oly halk, hogy szinte
alig halljuk, s kozben reszketiink a szereplok életéért. Majd a 19-ben
kitoré vihar monumentalitasa elsopri az egész addigi hangzast, s zsarnoki
uralkoddként csap le a csendes szomorusagra. Végil a 20. kép, az ég
kitisztuldsa immar egy fokozattal csendesebben, de még mindig elég
élénken és eroOteljesen ad halat a napocskaért. Hatalmas, heves
kilonbségtétel mint egykor a teraszos barokk, és a tulzé romantikus

gondolkodas értelmezhetné az ember és természet kiillonbségét.

Ha azzal kezdtem, hogy a romantika Haydn papa képe egy kedélyes,
visszafogott, sakkozgatd oOregurat fest elénk, akkor most azt is
hozzatehetjik, hogy Schuldt-Jensen Haydn-értelmezésében viszont egy
igazan vérb6 romantikus szerz6 1ép elénk, aki mesterfokon elegyiti a
szineket a palettdn. A zenei alapnyelv ugyan még klasszicista, de a
gesztusok, a hangsulyok, a tartalom egyértelmien romantikusan szoélal
meg. Ebben kitiné el6adotarsakra taldlt a karmester Sibylla Rubens
szopran- és Andreas Karasiak tenorénekesben, kik nemes hangjukat
rendszerint szinpadi hatdsokkal szélaltatjdk meg. Haydn igy valik a
romantika, az érzések, szenvedélyek és a lendilet mesterévé. S igy
Morten Schuldt-Jensen karmester hatdasara ingyen be lehet tépni
Haydntél.



Stephan MacLeod basszista pedig bolcs Haydnként olykor kiviil all az
el6adason, amennyiben igazi klasszicista modorban énekli a klasszicista
zenét, de pont e stilusfesziiltséggel adja vissza a mi eredeti izgalmat.

Windhager Karoly

Haydn: The Seasons / Rubens, Karasiak, MclLeod, GewandhausKammerchor; Leipziger
Kammerorchester, Schuldt-Jensen; 8.557600-01

Richard
STRAUSS
An Alpine Symphony
Staatskapelle We Antoni Wit

Lassan jarj...

Amikor kollégdm a legutobbi lemezosztd gyulésinkon kérdoé tekintettel
tolta elém Richard Strauss Alpesi szimfonidjat, kicsit dobogd szivvel (de
illéen kozombos képpel) azonnal lecsaptam ra. A mi ugyanis nagyon nagy
kedvencem, igy az sem zavart kiilonosebben (amit most mar kicsit
szégyellek is), hogy az el6adokat és eddigi munkassagukat csak
viszonylag kevéssé ismertem. Amugy igen tanulsdgos belemélyedni ebbe
a remekmibe, akarmelyik el6adasba, annal is inkdbb, mert igen eltérd

értelmezésekkel taldlkozhatunk.

Strauss az Alpesi szimfonidt o6tvenesztenddsen, 1914-ben komponadlta.
Ekkor mar tul volt rengeteg hangversenytermi sikeren, s tul egy nagy
halom szimfonikus koélteményen. A legutolsot, a Sinfonia domesticdt bo tiz

évvel azt megel6zéen, 1903-ban mutattdk be, varhaté volt, hogy a



lendiiletes komponista ekkor némi pihenét tart, s tempdt valt - a
szimfonikus miifajpan mindenképpen -, de ekkor jottek a legjelentésebb
operdi (Salome, Elektra, A rézsalovag, Ariadne Naxos szigetén). Mire
kitort az elsé vilaghdbort, Strauss az o0sszes eurdpai koncertterem és

operahaz dédelgetett kedvence volt. (Hozzateszem: joggal.)

Ha az addig szilaj vehemenciaval alkotd ifju (de lassan idésodd) titan
palyajat figyeljuk, valojaban csak ekkor kovetkezett be a korabban vart
tempévaltas. Egyre kevesebbet, s egyre aprélékosabban komponalt.
Visszatért kedvenc ifjukori mifajdhoz is, a szimfonikus kolteményhez.
Mint mar egy korabban cikkben irtam, Strauss szdmara mar nem létezett
a szimfdénia, a szénak abban a konkrét, kotottségekkel teli értelmében,
mint ahogy az Brahmsndal, Schumann-ndl (vagy plane Beethovennél)
igenis 1étezett. Inkabb tjitott, Liszt és Berlioz nyoman Un. programzenét

kezdett komponalni.

Es kozel évszdzaddal késébb immar nyugodt 1élekkel kijelenthetjiik, hogy
a szimfonikus programzene (egyik) csicsat az Alpesi szimfdnia jelenti. A
,program” egy igazi, hamisithatatlan kirdndulds az Alpok festéi tajan. Es
Strauss epizddokra (szam szerint huszonkettore) osztva, mint egy jésagos
nagypapa mesél. Erdérdél, kaptatérél, vizesésrol, gleccserrol, hegycsucsrol
és volgyrol, napfelkeltérél és -nyugtarol. Segitségil hatalmas, igazi
wagneri zenekart hivott, hogy igazan sokrétlien d&brazolhassa a

szamunkra oly egzotikus hegyi vilagot.

Mint irtam, Antoni Wit és a Weimari Staatskapelle neve nem mondott tal
sokat. Ez csak addig tartott, amig meg nem hallgattam a felvételt. Mar
elsére feltlint a rendkiviili plaszticitassal kidolgozott zenekari hangzas, s
a tudatos épitkezés, ami Strauss muzsikdjanak oly fontos kelléke.
(Pontossdg és ésszeriiség, ahogy egy j6 némethez ill4!) Es ami oly sokszor

hibadzik a mester miliveinek interpretacidibdl.



Még valami feltlint: egyes tételek/epizédok elképeszté hatasu
megvaldsitasa. Szokatlan, de meggy6z6 hangszinek tlintek el6 sosem
tapasztalt érzelemmel kidolgozva a ,napfelkelte”, a ,bemenet az erdébe”,
»,a csucson”, a ,latomdas” és a ,zarohangok” tételekben. Az okra csak a
masodik meghallgatdsnal jottem ra, és ekkor mélyedtem el6szor el a
lemezborité oly tanulsagos tracklistajaban, s a fontosabb ,konkurensek”

adataiban.

Carl Schuricht (a Straussnal fél generacioval fiatalabb dirigens) 1955-0s
felvételén 45:32 percet tesz ki az Alpesi szimfonia, a masik véglet Karl
Bohm 1957-es el6adasa, 51:58-cal. Sokaig ez igy is marad: Karajan (1980)
51:02, Previn (1995) 48:18, Maazel (1998) 50:29. Azutan Thielemann
2000-ben még Bohmnél is lassubb eléadast produkal, 52:56-tal. Végil jott
Antoni Wit, és majd 9 perccel lassabban jatssza ezt a mivet (54:14), mint
Schuricht. Szinte hihetetlen! Persze - visszatérve a lemezre - egy zenemi
el6adasa nem sportteljesitmény, a kitlin6 lengyel karmester érdeme, hogy
szinte végig a megszokottnal (jéval) lassabb tempdban is tokéletesen
kézben tartja a produkciét. Hatalmas formdkkal épitkezik, s igazan
nagyszabasu eléadast hoz létre. A Weimari Staatskapelle meg hiien és
pontosan koveti. A régi kozmondast igazoljak: a lassabb tempd ezuttal

tényleg joval messzebbre vitte 0ket.
-zéta-
R. Strauss: Ein Alpensinfonie / Staastkapelle Weimar, Wit; 8.
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Egy zenélo képeslap Landowskaval

Kis csésze kavé, kis szelet mazsolds kugléf, halk beszélgetés a szalon
kilonb6z6 sarkaiban, s a falakon gyertyak. Neszteleniil mozgo libérias
inasok nyitnak ajtot, szolgalnak fel italokat, és kisérik a vendégeket a
bundaikhoz. K6zben pedig a vendéglaté csalad legnagyobb lanya mutatja

be virtudz csembalotudasat.

A csembalé csilingel6, cseng6-bongd hangja régi, letlint idoket idéz.
Amikor Wanda Landowska neki fog csembalista palydjanak a régi zenei
mozgalom vezetdje, Nicolas Harnoncourt még meg sem sziiletett.
Landowska azonban szinte megelOlegzi a régi zenei mozgalmat, mind
elméleti ténykedésével, foként az els6 vilaghaboru el6tt irt
tanulmdanyaiban, mind sajat atiratai, harmonizalasai révén, végil pedig
madig hatd csembald-értelmezéseivel. Az el6ttiink levo felvétel 6nmagaban
is kisebb csoda, mert egyrészt elvarazsol benniinket XV. Lajos udvardaba,
masrészt e tavoli kornak a zenéjét a 2. vildghdborubdl feléledd
Londonban rogzitik 1946-ban, harmadrészt Wanda Landowska a
felvételek id6pontjdban 67 és 72 éves. Ami megsziletett, mar a sajat

koraban is hatalmas sikert aratott.

Apro, kis zenei csemegéket kinal Landowska a hallgaté szdmara, foként a
késbbarokk-klasszicizmus id6szakdbol. Ahogy egy-egy Mozart-golyot
bekap az ember, Ugy gordiil le egy-egy Scarlatti, Bach, Vivaldi, Rameau,
Couperin, Mozart-tétel. A sok-sok csilingelést hallgatva csak az tiinik fel,
hogy mennyire egységes hangvilaggal rendelkezett ez az el6éttink levo
korszak. A csembalé egyetemes hangszine mindenhol ott van, minden
arnyalatot kifejez, s nagyszeri atmenetet képez a hurosok és a zongora
kozott. Amig egy zongoranak, még Schiff Andrds legpuhdbb érintése
esetén is megmarad a makacs kemény zongorahangzasa, addig, a
csembalé csilingelése minden esetben meg tud wjulni. A csembald
hangjaban felfedezhetni a lanthurok zsongasat, a csell6 erés vonasait, s

tavolrél a harangjaték hangszinét is. Ha a zongora az egész zenekart



potolhatja egy Liszt kezei alatt, akkor Landowska a csembaldn potolhatja

sajat koranak minden hangjat.

Landowska el6adasaban jol kovethetden elkiiloniilnek egymastél a
kilonb6z6 zenei szinterek. A dallam minden egyes esetben 0nallé
hangsulyt kap, téle hangszinében és motorikdajaban lényegesen eltér a
kiséret, s sokszor még a basszus is kiulon karaktert kap. Landowska
jatékara a kozérthetéség jellemz6é a leginkdbb, keriili a tul szinpadias
gesztusokat. Bar jatéka egyértelmiien kiszamitott, sosem valik szarazza,
mindig tigyel a lendiletre. Ami szintén gyorsan feltinik a cd-t
hallgatonak, hogy nagyfoku jatékossaggal nyul a zenei szovetekhez, ezt
kilonosen lesen hallhatjuk a lengyel tételek esetén. Ugyancsak a
humorérzéket mutatja, hogy Chopin 34. C-dur mazurkajat csembalén
rogziti, mintha lenne egy eredeti, népzenei valtozat a mibdl. A hazai
vasarlé szamara kilon érdekesség, hogy a 19. tétel Bourrée-ja mintha egy

magyar hajdutanc lengyel valtozata lenne.

Landowskat azoknak ajanlom, akik sietnek, és harom perc nekik elég a
felvilagosodas korabol. Landowskat azoknak ajanlom, akik raérnek, és
szivesen id6znek a felvildagosodas koraban. Landowskat végil azoknak
ajanlom, akik szeretnek méltdsagteljesen dertisek lenni. Mint Landowska
a cimlapon.

Windhager Karoly

Landowska Plays Bach, Chopin, Scarlatti, Mozart etc.; 8.111055



TIPPETT

Piano Sonatas Nos. 1-3

Peter Donohoe

Beethoven a panelben

Kevés annyira elkotelezett zongoristat hallani, mint Peter Donohoe-t.
Donohoe olyan aldzattal és olyan szeretettel bujt bele Tippett boérébe,
mint ahogy a gyerek bujik a josdgos nagypapa bundajaba. Nehéz
eldonteni, hogy kit is hall az ember, mert Donohoe jatéka, ahogy mar
irtam, oly mértékben személyes, szenvedélyesen szeretld, oly annyira
l1élektdl lélekig hatd, hogy sokszor mintha jelentésen el6térbe keriilne 6
maga (is). Donohoe ezuttal az 1998-ban, 93 évesen elhunyt angol szerzé

jelentds életmlivének kamara-kaleidoszkopjat nyujtja nekiink.

Tippett zenéje egyaltaldn nem ismert nalunk, sem a politikai hitvallasat
megjelenitd operai, sem a késéromantikus-ujklasszicista zenekari mivei,
sem a formabonté vondsnégyesei, sem a dzsesszel és Beethovennel
kacérkodo zongora-termése. Elsé megkozelitésben azt allapithatjuk meg,
hogy egy mindvégig lirai finomsagra torekvd, almodozd szerzé harom

szonatdjaval van dolgunk.

Tippett életét harom részre osztja a szakirodalom, s a cd-n mindharom
korszakbol hallhatunk egy-egy zongoradarabot. Az elsé, a neoklasszicista
korszakban irt 1. zongoraszonatdban Tippett varialé-tehetsége nyilatkozik
meg, amennyiben a négy tételbol harom a varidcidkra épiil. A harom
variacié alapja egy-egy koznyelvi zenei jelenség, indulé-parafrazis az elsé

tételben, egy skot pasztor-dal a masodikban, és egy slager a negyedikben.



A masodik korszak 2. zongoraszondtdja, noha foként a kisérleti iddszak
jegyeit hordozza magdan, sokszor ugyanazzal a lirai bajjal, elfogodd
artatlansaggal szélal meg, mint kordbbi mivei. A formaépitkezés
természetesen mar rég lerazta a klasszicista szabalyokat, a mi
elnevezése azonban cseppet sem véletlen, Tippett klasszicista gyokereit
jelzi. A mil szines eszkoOztarara utal, hogy Otvozi a szerializmust és a
dzsesszt. Nyolc kis belsé szakaszra tagoldodik a szondta nyolc kiilonboz6

zenei gesztus alapjan.

A harmadik korszak 3. zongoraszonatdja, mely indittatasaban Beethoven
nagy zongoraversenyeihez kotédik, els6sorban Sztravinszkij és Ligeti
hatdsardl tanuskodik. Sokszoros zenei felszint alakit ki Tippett, pl. rogton
az elsé tételben a magas szodlamok klasszicista kiséret-jellegliek, mig az
alsé szdélamok azonban nagyerejii posztmodern kérdések. Ez a kettOsség
végig mozgasban tartja a szonatat, valamint az els6sorban konnylizenei

repetitiv hatasok.

Donohoe eléadasaban végtelen letisztultsag és egyszertiség hallik. Tippett
zenéje, noha a rendszerinti Brittennel valo 0Osszevetésben alulmarad,
valéjaban hihetetleniil finom, érzékeny és szabad. Donohoe valdjaban egy
jobb dzsesszkocsma zongoristajaként nyul hozzd a kottdhoz, s nagyivi
folyamatokat épit fel, s utkoztet egymassal. Sokszor csak a jaték
tisztasdga, lendillete és kiérleltsége gy6éz meg arrél, hogy nem egy

aleatérikus mi rogtonzésszera eléadasaroél van szé!

Tippett zenei idedlja Beethoven volt, s e mester életmivére kivanta
felépiteni a sajatjat. Kezdeti késéromantikajabol az ujklasszicizmusba
lépett at, majd belatta, hogy a korabeli zeneszerzéi szokasok miatt ezt a
nyelvet is meg kell Ujitania. Igy keriilt minden egyes 1épéssel kozelebb
mind a darmstadti mozgalomhoz, mind pedig sajat korabeli valosagahoz,
a panelépitészethez. Mindez azért fontos, mert el6szor megvartam, hogy
kisfiam elaludjék, s csak utana kezdtem halkan hallgatni a Tippett-

lemezet. Aztdn szépen lassan kezdtem hozzaszokni, kezdett Beethoven



arca felfényleni. Aztadn végill azt is meglattam, hogy Beethoven egy
panellakasban is Beethoven maradt. Tippettet végiil is kisfiam jatékosnak
tituldlta és le is rajzolta gyorsan a szonata hulldmzdasat. A csalddot meg
egy kis hajéba, amit visz a hulldm. Es meg is nyugtat engem, hogy nem

kell félni, ez a hulldm nem donti fel a hajot, mert j6 hullam.

Windhager Kdroly

Tippett: Piano Sonatas 1-3 / Donohoe; 8.557611

s | ELGAR

Piano Music
Enigma Variations
Dream Children * Sonatina = May Song

Ashley Wass

E3 ELGAR
Orchestral Miniatures
Chanson de Matin » Chanson de Nuit

I'hree Bavarian Dances * Froissart Overture

New Zealand Symphony Orchestra » James Judd

Elgar light - a tort szenvedély poémai

Hogy manapsdg mennyire divat az agynevezett British light music mufaja

a szigetorszagon Kkivil, erre nehéz volna optimistdn csengé valaszt



remélni. Mdarmint, hogy jatsszdk-e a kontinensen vagy masutt a
hagyomdényos brit ,konnylzenét”, vagyis ezt a sajatosan angol,
konnyeden szorakoztatd zenekari muzsikat. Mert a valasz egyértelmiien
nem, s6t nagyon nem - barmennyire is akadnak az efféle muzsikaban
megismerésre érdemes momentumok. Ugy tiinik, a light music még egy
ideig biztosan megmarad a kiilonc angolok kétes hébortjanak: az Eric
Coates, A. W. Kételbey, Ernest Tomlinson, Robert Farnon és masok nevei
fémjelezte repertoar mifelénk killonosen ismeretlen, de persze nekiink is
megvan a magunk operettromantikaja Lehdarral, Huszkaval, Kacséh

Pongraccal.

Az angol operett azonban mds, mint a mi bécsi-pesti nagyoperettiink
miliGje, s itt természetesen mindenkinek a Gilbert és Sullivan 6rokbecsi
szerzoparos daljatékai rémlenek. A British light music erre a pergo,
konnyed, dallamos és szellemes, mashol konnyfakasztéan szentimentalis
operettkultirara épit, mely az angol szimfonizmus a német iskolat
folytat6 hagyomdanyaval parhuzamosan alakult. S minthogy az angol
kozonség izlését — errdl sokan beszamoltak mar - meglehet6sen nehéz
volt a magas zenemulvészet irdnyaban formalni a viktorianus
birodalomban, ez a fajta, a klasszikus formakat elutasitd, s leginkabb a
puszta (nép)szérakoztatast szem el6tt tartd, azonban a 19. szdzadi
~elbeszélo zene” eljarasmodjat atvevo zenekari tradicié egy oridsi méreti

zenemuhalmazt hagyott az utokorra.

Ennélfogva természetes lehet az is, hogy még a legrangosabb szerzdk,
akik egyébként nem szivesen alacsonyodtak le akkori tomegkultira
szintjére, s nemigen vetemedtek vasari muzsikdk irasara, néha azért
mégiscsak engedtek a szirénhangok csabitasanak - konnyedén irni,
ugyszoélvan zsigerbdl, valami hatasosat vagy fennkoltet, ami kikivankozik
a nagy meleg szivek kapujan... Valahogy igy irhatta az ,edwardidnus
gentleman”, Sir Edward Elgar is a maga konnyl zenéjét, igy jott a vilagra

az elgari light music.



A Naxos Uj lemezein hallhaté darabok tehat ennek a brit konnylizenének a
farvizén szilettek egy olyan mestertdl, aki koranak legmegbecsiiltebb
~komoly” komponistdjaként egyarant otthonra taldlt a nagy formak
szigora rendjében (szimfénidk, oratériumok) és a kisformak, a
karakterdarabok, tancok, induldk, rovidebb-hosszabb koncertnyitdnyok
intimebb vildgdban, az aprébb zenei emlékképekben, romancokban,
sanzonokban, elégikus hangutést szimfonikus vazlatokban, a jellegzetes

szazadvégi lemondas és ernyedtség hangulataban.

Ashley Wass angol zongoramiivész lemeze zommel korai miivek kozott
valogat: G-dur szonatina, Egy idill (Une Idyll), Carissima, Mdjusi dal (May
Song), Edes gondolat (Douce Pensée — Rosemary) és hasonlé révid, hamar
elomlé darabok keriiltek a cd-re. Mind-mind vagy felhétleniil konnyed,
vagy szentimentdlis milvek; modorosak, sziruposak, mégis akad egy
csepp gyermeki bajuk, van benniuk naivsag, meghatottsdg, Oszinteség.
Andalitéak, meghatdak, benséségesen gyengédek, de szépen felszalad a
vércukrunk téle. A lemez masodik fele az Enigma varidciok
zongoraletétjét tartalmazza, a szerzd atiratdban. Wass nem igazan jatszik
ra a zenekari effektusok imitdlasdra, s a ml igy, zongoradarabként
el6adva kevésbé tetszetdsnek, kevésbé impozansnak tlinik, hidnyolom a
zenekar harsany szineit, a térbeliséget és mozgalmassagot - az Enigma
varidaciok egyik legnagyobb erénye éppen a pompds, oOtletteli
hangszerelés, s hidba a széles dinamikai skala, a jé tempodkezelés,
billentylisatiratban ez a mi nem tud valéban hatni. Rdaddsul szamomra
ugy tetszett, nem is igazan talalja a helyét a szentimentdlis sanzonok
mellett. Mindezeken tul Wass még mintha fel is hangositand a mivek
érzelgos-szenvelg6s élét, ami nem mindig tinik jé megoldasnak, sot

sokszor szinte ellapositja a kompoziciét.

Az Uj-Zélandi Szimfonikusok 4&ltal jegyzett madsik kiadvany mar
atgondoltabban szelektdlja a sokagu elgari életmivet. Jol indul a lemez:
Elgar legels6 nyilvdnosan bemutatott mlive szélal meg nyitddarabként, a

Froissart nyitdny tetszetdés, mozgalmas, s mindenekel6tt mutatés



szerzemény, j6 hangszerelési 6tletekkel. Am hasonlé mindségii zenemfire
mar csak a lemez végén, a friss-rusztikus Hdrom bajor tdncban
bukkanunk. A Froissart nyitdny szellemessége és dertje itt koszon vissza
a leghitelesebben. A Wass cd-n hallhaté Carissima, Mor szerendd
(Sérénade Mauresque — Harom karakterdarab, op. 10, no. 2) és a Mdjusi
dal itt meghangszerelt formdjaban kerilt a lemezre, s a karmester James
Judd szeliden visszafogott olvasatdban a zongoravaltozatnal lényegesen
tobbet mond. Kevés igazi élménnyel szolgal azonban a fagottra és
zenekarra irt Romdnc (op. 62 — Preman Tilson mértéktartd szélgjaval) és a
Hdrom karakterdarab (Three Characteristic Pieces, op. 10) melybe
valamiért az op. 20-as Menuettet szurtdk be a szerkeszték. Az op. 15-0s
két romancszerli sanzon, a Chanson de Matin és Chanson de Nuit pedig

jol ismert, érzelgds-alomittas darabok.

Bar boven lehet még folytatdsa ennek a lemeznek, mégis nagy hidnyzdénak
érzem az op. 12-es dbrandos Salut d’amourt, az unnepélyes-emelkedett
op. 11-es Sursum cordadt, a Wass lemezén szereplé Dream Children két
kamarazenekarra hangszerelt verzidjat, vagy akar az op. 70-es Sospiri-t, a
belle époque megtort szenvedélyének hangkolteményeit. E fimon
»~SOhajokkal” lenne teljes a kép, mely a zord tekinteté6 Elgar mester
konnyedebb, érzelmesebb, a kisformakban is otthonosan mozgé oldalat
rajzolja ki - az egyre kevésbé magabiztos nyugati posztromantika
kodosebb oldalan.

Baldzs Miklés

Elgar: Piano Music / Wass; 8.570166

Elgar: Symphonic Miniatures / New Zealand Symphony Orchestra, Judd; 8.557577



@ BRUCH

Yiolin Concerto No. 1
Konzertstiick « Romance

Maxim Fedotoy., Violin
Russian Philharmonic Orchestra

Emadciok hegediire és zenekarra

Max Bruch nevével kordbban leginkdbb csak akkor taldlkoztunk a
lemezboritékon, ha a Brahms- vagy a Mendelssohn-hegediiverseny mellé
valami tartalmas, de kockdzatmentes kiegészitést javasoltak a kiaddk. Az
utobbi idében ugyan egyre nagyobb erdszeretettel jatsszak ezeket a
miveket koncerten is, s manapsag mar stiriibben el6fordulnak a kizardlag
Max Bruch szerzéségét hirdetdé lemezkiadvanyok, mégis, kevés valodi
osszkiadas rémlik, mely hianytalanul elszamolna a német késéromantikus
iskola egyik kitiintetett mesterének hegediire és zenekarra irott

szerzeményeivel.

A Naxos Uj lemezei erre vallalkoznak ugyanis: Maxim Fedotov orosz
hegediimlivész és honfitdrsa, az Orosz Filharmonikusokat dirigalé Dmitrij
Jablonszkij a tervek szerint Bruch valamennyi hegedikoncertjét lemezre
rogziti Moszkvaban, kiegészitve azokat egyéb, meglehetésen ritkan
felbukkan6 hegedli-zenekari alkotdasokkal. Az els6 lemez 2004-ben jelent
meg a Skot fantdzidval és az op. 75-0s a-moll szerendddal, s mi tagadas,
az ott hallhaté produkcidok er6sen megosztottdk a kritikusokat. Voltak,
akik Fedotov ,nagy orosz lelkét” éltették, s akadtak olyanok is, akik tul
soknak taladltdk a gazdag emocionalis eszkoztarat e ,tipikusan német”

zenéhez.

Ezek a fenntartdsok nemhogy enyhiilnének, de sejtésem szerint bizonyara

fokozédnak is az idézett itészekben, ha megismerkednek a sorozat



kovetkezd etapjat jelentd, a g-moll hegediiversenyt (a szerzd talan
legnépszeribb miivét egyébirdant Joachim Jozsefnek ajanlotta), az op. 84-
es fisz-moll hangversenydarabot és az a-moll romdncot tartalmazoé
koronggal. Mert a recenzens els6 megallapitdsa valdban csakis a szdlista,
és az Ot stilusaban is hilien kiséré zenekar Bruch miiveinél csakugyan
kissé szokatlan, széles dinamikai-érzelmi skaldn mozgd zenekari jaték
lehet. Fedotov szlavosan érzelemdus hegedihangja és Jablonszkij
zenekaranak karakteres, lendiiletes jatéka helyenként a Csajkovszkij-
hegedlverseny markans indulatait idézi; kulonos tekintettel a tancos
motivumokra és a pergd findléra. Mindazondltal Fedotov a dramai
kifejezés ilyen foku gazdagsagaért nagy arat fizet, a technikai perfekcio, a
csiszoltsdg és precizitas rovasara. Az orosz hegedimilvész néha nem
restell kordntsem makulatlan intonacidval, ,borostds” hegediihanggal
jatszani, a zenekar pedig - szintén a pontossag karara — mindenben kész
kovetni a szdlistat, lehet6ségeihez mérten is hulldmzdéan romantikus
koncertként rajzolva ki Bruch beethoveni-mendelssohni mintara irt,
kimértebb, Kklasszicizalébb, valtozatossagdban is mar-mar tulzottan jol

nevelt darabjat.

Erzésem szerint nincs szé stilusidegenségrél, vagy ,talinterpretaldsrél”,
inkabb csak el6adéi temperamentumbdl fakadé felfogasbeli differenciardl,
am  kétségtelen, vitathaté interpretdcié6 Fedotové. Szamomra
mindenesetre izgalmas kaland volt ez a cd.

Baldzs Miklés

Bruch: Violin Concerto No 1., Konzertstick, Romance / Fedotov; Russian Philharmonic
Orchestra; Yablonsky; 8.557689
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|bedder Merordings, Vol 2

A heroina és a dal

Ha az ember els6 alkalommal belehallgat a Naxos egyik legujabb
kiadvanyaba, Lotte Lehmann dalfelvételeinek masodik részébe,
el6fordulhat, hogy meglep6dve hékol vissza az elsé percben. Erds, de
kellemetlen élességli hangot hall, valami nagyon-nagyon miifajidegen
hangvételt. Azutan ahogy telik az id6, egyre inkabb megszokja, sét a

végére, netdn tobbedszeri Gjrahallgatasndl kifejezetten élvezi

Lotte Lehmann tehat nem adja magat konnyen. De mégis ajanlom jo
szivvel mindenkinek, aki szereti a daléneklés szemérmesen zarkodzott
vilAgat. A lemez a vildghirQi énekesné 1937 és '40 Kkozotti
hangfelvételeibdl valogat. Legtobbjik annakidején meg is jelent 78-as

lemezen, de némelyik a studioban aludta almat ez idaig.

De vajon miért érdekelheti a vildgot egy 65-70 éves dalfelvétel? A
dalmivészet interpretaciotorténetét megvizsgalva a kérdést inkdabb ugy
célszerii foltenni, hogy vajon érdekli-e a vilagot egy Dietrich Fischer-
Dieskau el6tti hangfelvétel? Igen, a nagy német bariton pdlydja
kétségteleniil éles cezurat jelentett a dalmiivészet egyedfejlédésében.
Hangadasban és értelmezésben éppugy, mint a Kkoncertezés napi
gyakorlatdban. Ha a kérdést innen nézzik, akkor igenis fontos
megismerni egy Fischer-Dieskau el6tti korszak jelentés dalénekesét.
Ugyanakkor ezt abban a tudatban tegyiik, hogy a daléneklés minden maés
zenei el6éadomivészi mifajnal hamarabb, gyorsabban valtozott. De

térjunk vissza Lotte Lehmann izgalmas palyajahoz.



A muavészn6 1910-ben, Hamburgban debiitalt, s hamar a két vildghaboru
kozti idoszak énekes sztarja lett, hires Wagner- és még hiresebb Richard
Strauss-interpretator. Utobbi szadmos miivét ajanlotta neki, igy Lehmann
jo par Strauss-opera O6sbemutatéjan (pl. az Arabella cimszerepldjeként)
léphetett fol, emellett vilagszerte elismerten legendas Marschallin volt A
rozsalovagban. Operai mukodése mellett (a kortdrsakhoz képest)
rendkiviill fontosnak tartotta a dal mifajat is, rendszeresen adott
dalesteket. Sokaig alapvetéen Eurdpaban tevékenykedett, de 1938-ban

véglegesen az USA-ba tavozott.

Az akkor mar otven esztendds diva a hirnevéhez méltéan a Metben
folytatta palyajat, s ekkor készillt dallemezeinek tobbsége is. Jelen
valogatdsunkban egy-egy jelentéktelennek tiiné Sjgberg- és Calcott-dal
mellett kilenc Wolf-mii, hdrom Brahms-opusz, hat Schumann- és tizenegy
Schubert-alkotds hallhato.

A kezdetben éles hangot hamar megszokjuk, s idével kihalljuk azt is, hogy
Lehmann mennyi finomsagot tud kifejezni a sdlyos dramai
szopranszerepektldl kissé elnehezedett hanggal. Elképzelései minden
esetben a szerz6t idézik, ami abban a korban még korantsem volt
mindennapos. Az egyszeriség kedvéért nézziink meg taldlomra két

ismertebb dalt részletesebben.

A Teli utazds cimli Schubert-dalciklus huszonnégy dalabdél Osszesen
tizenegy taldlhaté a lemezen. A hdrsfa cimi koézismert dalt Lehmann igen
széles eszkoztarral valdsitja meg. A vers els6 négy sorat szinte egy
lélegzettel énekli mezzoforte, a kovetkezd ismétlést viszont csak sugja. A
drdma a harmadik versszakban tor rank (,,die kalten Winde bliesen...” —
»oly hlis a szél az éjben...”), az énekesné dramai szinekkel festi elénk egy
pillanat alatt. A visszatérésben ujra a nyugodt mezzoforte az uralkodod. A
dalon (és a lemezen) végig pontos szovegmonddas, rendkiviili ritmikai

fegyelem és intonacids biztonsag jellemzi el6adasat.

Wolf hires Morike-dalaibél a Gebet (Ima) el6addsa pont azzal a

tulajdonsagaval tlnik ki, amit joval késébb a mar emlitett Fischer-Dieskau



honositott meg a mifajban. Ez a statikus, szinte rezzenéstelen
eszkoztelenség. Csendes és magaba forduld, éppen olyan, mint maga a
dal.

Hajtsunk tovabba fejet a két nagyszerl zongorista, a magyar szarmazasu
Balogh Erné (Bartok- és Kodaly-novendék volt) és Paul Ulanowsky el6tt,
akik egyébként hossza évekig allandé kiséréi voltak Lehmann
koncertjeinek. Virtudz, érzékeny kozremikodésiik jelent6sen emeli a

lemez szinvonalat.

A lemez tovabbi inyencsége Schumann Ot szopran- és tenorhangra
komponalt duettje, melyben Lehmann partnere a Met orokos Wagner-
tenorja, Lauritz Melchior. O mar koradntsem a perfekt zenei
megvaldsitassal tiinik ki, de nemes és foleg szépen csengd hangon énekel.
Sajnalatos, hogy az egyébként énekhangokra és zongorara komponalt
muveket ismeretlen szerzd athangszerelte, meglehetésen negédes,

Schumanntdl mindenképpen idegen hangvételiire.
-zéta-

Lotte Lehmann, Lieder Recordings, Vol 2.; 8.11194

Laurent
PETITGIRARD
Les Douze Gardiens
du Temple

Poéme

Euphonia

Orchestre National
Bordeaux Aquitaine
Ljubljana Radio
Symphony Orchestra
Laurent Petitgirard

AKki tudja, mit ir

Laurent Petitgirard zeneszerz6i palydja igen jelent6snek mondhato,

amennyiben 150 filmzene, valamint 20 hagyomanyos



hangversenypddiumra irt alkotds all mogotte. Azon kevés filmzeneszerz6
egyike, akiket nem gylrt maga ald Hollywood zenei vildga. Igaz, ebben
feltehetdéen sokat jelent, hogy 6 - francia 1évén - alapvetéen szemben all
az amerikai filmgyar Richard Straussbdél, Prokofjevbél, Sibeliusbél
épitkez6, Rézsa Miklos-i zenekeverd hagyomanyaival. A fé6ként német
szazadfordulés zenei elemeket felhaszndlé zenei vildggal szemben 6
ugyanazon kor francia szimfonikusait koveti, els6sorban Debussyt, de
éppigy Ravelt, Rousselt, Dukas-t is. Vagy, hogy a kép kerek legyen,
bizonyos értelemben mesterének tekintheti César Franckot is, féként
dallamformalas terén. Ebb6l a szempontbdl érdekes, hogy a hétféi
hangversenyre kiegészitett miisoron a korabban emlitett két maG mellett
még Dukas Perije is felcsendill. Petitgirard koncertje kapcsan
elmondhatjuk: a szazadfordulé nem ért véget, illetve elér egész az

ezredfordulodig.

Petitgirard barmelyik tUtemeét hallgatjuk is, nemcsak lirai vénaja, de
szerkeszt6készsége is nyilvanvaldva valik. Hallhatd, hogy tudja, melyik a
megszolalé hang legjobb helye. Mégsem kelt benniink szarazsag- vagy
mivi mesterkéltség-érzetet, nem haszndl sajatos szabdalyokat, egyszeriien
csak alkalmazkodik a befogadé fiiléhez és sajat zenei-irodalmi anyaganak
természetéhez. Bar az dujtondlis iskola hive, mégsem kisérti meg a
tomegkulturalis C-dur zene délibabja, vagy rémképe. A templomos rend
tizenkét oOre ciml szimfonikus koltemény példdul a dodekafdnia
hangrendszerét jarja be, s mind a 12 hang megszdlal, a maga sulyaval és
konnyedségével egyitt. Sajat Gj-impresszionizmusa megvédi a
nyelvvesztéstodl is, de attdl is, hogy tulsagosan bezarkozzék egy-egy nyelvi

forma hatarai kozé.

Uj-impresszionista esztétikajabdl kovetkezik sorolds technikéaja is,
amellyel egymas mellé allitja témait, zenei folyamatait, de azokat nem a
hagyomanyos németes ellenponttal utkozteti 0ssze, hanem egymasra
rétegzi. Ez a technika azért is tlinik a legjarhatébbnak, mert valdjaban
nem a sz0 hagyomdnyos értelmében vett témdakat, hanem jelzésszeri

gesztusokat, mozdulatokat haszndl és épit Ossze, vagy rombol le. A



sorolasos technika ezenkiviill megkiméli 6t attdl, hogy az oly sokat vitatott
katartikus konfliktushelyzeteket is elkerilje. Barmennyi zenéjét
hallgatjuk is, a dolgok megtorténnek a maguk keretei kozott, maguk
jelentéségében, de sosem kapnak metanarrativ jelent6séget. A zene
Petitgirard asztaldn mindig is zene marad, nem lép tul a vildgmagyarazat

szintjére, de sosem siillyed az ember-alatti esztétizaltsag szintjére sem.

Mégis, mégis, minél tobbet hallgatja az ember Petitgirard, a ,Kis-Gyorgy
Lérinc” zenéjét, annal inkdbb nosztalgikus hangulata lesz. Elete eddigi
fomuve, a Joseph Merrick, az elefantember cimi négyfelvondsos operaja
példdul egy természeti katasztrofat allit a zenés szinhdzi est
kozéppontjaba, s ekozben mégis minduntalan Puccini emberi szandék
ismereteit messzemendkig felhaszndld operaja végig az emberi tényezot
hangsulyozza. Petitgirard zenéjében az ember élete ,errdl és arrél” szdl,
»ilyen és olyan” emberek "jonnek és mennek", de a tragédia nem benniik,
hanem magdaban az egyedi emberi természetben, jelen esetben a beteg
testben van. A folytonosan Brittenre emlékeztet6 zenei fatyolfelilet folott
a fafivok, a hegediik olykor ugyan Osszeakaszkodnak, de aztdn mégis
minden marad a régiben, a zene csak folyik, az ember pedig él, majd hal.
S ha hal, mint Joseph Merrick is, akkor is csak az élnivagyas igényébdl,

azért, hogy egyszer aludhasson és egészséges életrél almodhasson.

A templomos rend tizenkét Ore nagy-nagy felileteket hasznal, melyek
sokszor idéznek filmes tablot - film nélkiil. A sok-sok nekilendiilést aztan
mindig kamarazenei nyugvopontok tagoljak. Bar nem programzene,
mégis az az érzetink, hogy itt nemcsak hallgatunk valamit, hanem - a
zene elemeinek elbeszéléereje miatt — latunk is valamit. Annyiban tér el a
jobb filmzenéktél ez a szimfonikus koltemény, hogy a szerzé mindig
megtartja az elbeszéléi hangot. Mindig belekapaszkodhatunk a szerzé
hangjaba, a dallamba. A technikai gesztusok, az egymashoz flizott
szovegelemek folott mindig jelen van az emberi tényezd, ami indokolja a

mélység akar ipari technikait, de sosem valik azok fuggvényévé.



A Naxos kiadasaban megjelent cd masik két alkotasa, a vondszenekari
Koltemény és a Berlioz-szoveget felhaszndlé Eufdnia ugyanerrdl a zenei
nyelvr6él adnak ujabb és tjabb erételjes benyomasokat. Fesziltségekrol,
melyek nem olddodnak fel, de id6vel elhalnak, dallamokrél, melyek
meginditanak, de aztan elhalnak, s sejtelmekrdl, melyek sejtelmek
maradnak, ha idével el is halnak. Mindharom zenemfivet, valamint
operdjat a szerz6 maga vezényli, igy igencsak kozel jarhatunk az eredeti
szovegek ,urtext” hangkiaddsdhoz. A két szerzéi cd kapcsdn megint
feltehetjuk a  kérdést, hogy is viszonyulunk a  francia
impresszionizmushoz? Britten, John Adams, Puccini fel6l vajon jobban
értjik-e mar végre Debussyt? Vajon Kodaly zenei nyitasa beérett-e végre?
Vajon megnyiltak-e mar érzékeny csatornaink erre a zenére, vagy

maradunk tovabbra is kés6romantikus német zenei gyarmat?

Windhager Kdroly

Petitgirard: Le Douze Guardien du Temple, Poéme, Euphonia / Orchestre National Bordeaux
Aquitaine, Ljubjana Radio Symphony Orchestra; Petitgirard; 8.570138

Ed suwostakovicu

Piano Sonata No. 2

The Limpid Stream + A Child’s Exercise Book

Konstantin Scherbakov, Piano

De hat...

Nem 4&llitom, hogy ez a lemez szdzszazalékosan a van, de minek
kategoriaba tartozik, mindazondltal mar a tracklista olvastan akaratlanul

felmeril néhany kérdés.



Biztosan mindent elé kell adni, lemezre kell venni, amit egy jegyzett
zeneszerzo élete soran papirra vetett? Vagy, ha mar megorokitodott, nem
elég, hogy megvan és lehet rajta ,tanulmanyolédni”, mindenképpen a
nagykozonség, a vasarlok elé kell tarni? S ha igen, milyen szempontok
alapjan érdemes tarsitani ezeket, milyen megfontolas alapjan lehet a
resztliket teljes érvényii opusokként kézreadni? Es ha mar ez megtortént,

mi a turét lehet a produktumon recenzedalni?

Erdemes-e oOsszeverekednem béarkivel azon, hogy a perces-félperces
darabokban milyen a Dbillentés, az agogika, a peddalozds, a
stilusérzékenység? Van ezekben annyi? Nem tokmindegy, mit mivel a

pianista? Még el sem kezd6dnek, mar véget is érnek a mivek.

Hogy milyen logika alapjan rendezték egymas mellé ezeket a darabokat,
szamomra rejtély. Itt van példaul az opusszam nélkili Hairom darab, 1919-
20-b6l, majd hat kis klimpiroznivald, az 1944-45-ben Kkeletkezett
Gyermekek hangjegyfiizete (melyet Sosztakovics lanyanak, Galinanak
ajanlott). Helyet kapott még egy Murzilka cimi, ismeretlen keltezésl (a
booklet szerint: ,c. 1944-527?”), 45 masodpercnyi ,sz0szmot”, aztan az
1919 és 1921 kozott kompondlt Ot preliid is. Tizenhat morzsa - és kabé

ugyanennyi perc.

De hat legyen, gazdagodjék az ezt is hallottuk érzetink, ha akarjuk, a
kisérofiizetben el is olvashatunk a darabokrdl par kozhelyes meéltatd
mondatot, amilyeneket én akkor se tudnék produkalni, ha fizetnének, a

booklet irdéja meg nyilvan azért tudott.

Egy fokkal izgalmasabb, hogy meghallgathaté A ragyogo patak (méshol:
A napfényes patak, vagy A tisztavizii patak) cimG Dbalettzene
zongoraatirata is, illetve abbdl négy kis részlet. Az emlitett izgalmat az
generalja, hogy mig a Kisvdrosirél koztudott, hogy a hirhedt Pravda-cikk
katalizatora volt, az mar taldn kevésbé ismeretes, hogy e kisérézene

»ihlette” a par nappal késébbi, masodik verdiktet.



Pedig semmi nem utalt arra, hogy ez a darab szolgdlhat municiéul Sztalin
repetdjahoz.

A Dbalettet el6szor Leningrddban mutattdk be, onnan kerilt at egy az
egyben a moszkvai Bolsojba, ahol a rendezét, Lopuhovot azonnal ki is
nevezték balettigazgatonak. A téma is artatlannak (s6t pozitivnak) tinik:
vidam torténések egy kolhoz életében. E lemezen meghallgathatjuk, mire
tancolt a fejélany és a traktoros, felcsendiil a balerina keringéje, és még

két masik részlet.

Mi mondjak? A hallottak alapjan én speciel nem ett6l a zenétdl kapnék
idegbajt — igaz, e négy kis atiratbdl nehezen lehet megitélni az eredeti
produkciot, masrészt pedig nem nekem kell egy vilagbirodalom lakosait

védenem a nép ellenségétdl és a formalista mételytol.

Visszatérve a cikk eleji kérdésekre: muszaj mindezt boltba kiildeni? Hat
persze. Miért ne legyen pénz beldle? Es hogyan lehet eladni? Hat ugy,
hogy mindezek mellé (ez esetben: elé) odatesznek valamit, ami miatt

érdemes megvenni (de még mennyire!) a lemezt: a 2. zongoraszonadtat.

Es azt lehet hallgatni, lehet belefeledkezni az elsé tétel ismételgetésekre
épul6é dialégusaiba, a masodik tétel bizonytalanul boklaszo hangjaiba, a
harmadik tétel variacidiba, aztan lehet kezdeni el6lrdl, mert szép és jo ez

a darab...
De hat...

SzJ

Shostakovich: Piano Sonata No. 2, Three Pieces, A Child's Exercise Book, Op. 69, Murzilka,
Five Preludes, The Limpid Stream, Op. 39 / Scherbakov; 8.570092



A bemutatott lemezek megrendelhet6k a R6zsavolgyi- és a Kodaly Zoltan
Zenemuboltokban, az Alexandra lzleteiben, az Akadémia
hanglemezboltban a Kirdly utcdban, a Zeneakadémian és a Miivészetek
Palotdja lemezboltjdban, a budapesti Concertdéban, a CD-Barban, az MCD
Zenearuhaz boltjaiban, valamint a Hungaroton Duna Plaza ill. MOM Park-

beli uzleteiben.

Olvasodink észrevételeit, javaslatait a naxos@citromail.hu cimre

varjuk.

Kiildjon e-mailt e cimre, és a kovetkez6 Naxos lemezajanlot

megjelenéskor e-mailben kiildjiik el!
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